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A partitura do Uirapuru para estudo comparativo com Tédio de Alvorada aqui
apresentada tem como fontes os manuscritos autégrafos MVL 1990-21-0172
(grade orquestral datada de 1934) e MVL 1990-21-0173 (reducdo para piano),
ambos no acervo do Museu Villa-Lobos do Rio de Janeiro, e as edicoes da
American Music Publishers (1948) e do Banco de Partituras da Academia
Brasileira de Musica (ABM) 2016. Os autores agradecem a ABM pela generosa
disponibilizacao da versao de sua edicao redigida pelo Maestro Tobias Volkmann.



Uirapuru!

Do Poema sinfonico ao Ballet sinfonico

O bailado Uirapuru - estreado em 1935 no Teatro Colon de Buenos Aires, sob a regéncia de Villa-
Lobos - tornou-se uma das obras mais emblematicas do compositor, tanto pela evocagdo das tematicas
indigena e da floresta tropical, quanto pela magia de sua orquestragio®. Entretanto, é interessante notar
que o texto musical do Uirapurii consiste® , - através do reordenamento de segdes, da insercdo de
elementos novos, ¢ de um enriquecimento da sua orquestragdo - , da transformagdo de uma obra
anterior, datada de 1916/17* o poema sinfonico® Tédio de Alvorada. Essa obra, estreada no Rio de
Janeiro®, em 1918, seria, nos anos seguintes, reapresentada com sucesso’ em concertos sinfonicos no
Teatro Municipal do Rio ¢ no de Sao Paulo. Entretanto, ndo se observam mais novas apresentagoes da
obra a partir de 1925, ano no qual Villa-Lobos a dedicou® ao maestro sui¢o Ernest Ansermet’.

! Queriamos manifestar nossos agradecimentos a Luiz Paulo Sampaio, Claudia Nunes de Castro, Marcelo Rodolfo ,Pedro
Belchior e Maria Clara Barbosa no Museu Villa-lobos, pelo auxilio, sugestdes e disponibilizacdo de materiais.no decorrer
dessa pesquisa; a Bibliothéque Municipale de la Ville de Genéve pela autorizagdo de reproducdo de materiais "brasileiros”
em seu acervo; a Rodrigo Alzuguir e as Professoras Flavia Camargo Toni e Maria Alice Volpe por preciosas informagoes
e sugestdes ; e principalmente a Disuke Shibata, a quem se deve a recente descoberta nos arquivos de Ernest Ansermet, em
Genebra, do material completo do Tédio da Alvorada, e cuja cooperagado foi decisiva para a atualizagdo dessa pesquisa.

2 Como assinala Maria Alice Volpe [2009]: “Descartando o sabid, passaro que representou a identidade nacional durante o
Romantismo literario brasileiro, Villa-Lobos escolheu o uirapuru, passaro exodtico, misterioso e magico, envolto numa
mitologia rica vinculada a cultura indigena e folclorica, muito dificil de ser visto ou ouvido, e que povoava a floresta
‘maravilhosa' do Amazonas”.

3 Conforme mostrado por diversos autores: Luiz Fernando Vallim Lopes [2002], Paulo Renato Guérios [2003] Paulo de
Tarso Salles [2005 e 2009] Maria Alice Volpe [2011], e Manoel Corréa do Lago [2012 e 2016].

4 Ver os quadros comparativos apresentados por Vallim Lopes [2002:2], e Paulo de Tarso Salles [2005:6-7]. Como obser-
vado por este ultimo [2009:26]: “Villa-Lobos aproveitou praticamente todo o material do Tédio do Alvorada em o Uirapuru
escrevendo ainda algumas se¢des adicionais e alterando a ordem de certas se¢des. Houve também significativa ampliagdo
da orquestra evidenciando o manejo mais sofisticado da orquestra”.

SA qualificagdo do Tédio da Alvorada enquanto “Poema sinfénico” (sub-titulo com o qual figura no manuscrito do Museu
Villa-Lobos) coincide com a das notas de programa do concerto realizado no Teatro Municipal de Sdo Paulo em 19/4/1925.
Entretanto, em programas de concerto anteriores, a obra apareceu com os seguintes sub-titulos: “greco-poema” (Teatro
Municipal do Rio de Janeiro,18/5/1918), “ballo mitologico” (TMRIJ, 1/12/1922), e “mito-poema” (TMSP, 19/8/1923) [ver
colegdo “Programas de concerto” — MVL].

®Ver dados completos sobre ambas as estreias em Vallim Lopes [2002:1].

7 Em uma de suas "Cronicas de Arte" intitulada "Villa-lobos” e datada de 1923, Mario de Andrade se refere ao Tédio de
Alvorada como " essa obra-prima" ,e como uma das paginas do compositor que perdurariam "além de toda morte" [ in
Toni,1987:99 ]

8 A folha de rosto do manuscrito do Tédio do Alvorada pertencente a Ernest Ansermet, e que se encontra na Biblioteca
Municipal de Genebra (BMU SY V25), contém a seguinte datagdo autografa de Villa-lobos: "Buenos Aires 1/Julho/1925".
A convite da "Asociacion wagneriana" Villa-Lobos realizava, naquele momento, alguns concertos na Argentina, pais no
qual, desde 1924, Ansermet passara a reger regularmente .Sobre Villa-lobos e a Asociacion wagneriana" ,ver Belchior
Rodrigues [ 2019] e sobre Ansermet na Argentina , ver Corrado [2010].

? Ernest Ansermet (1883-1969) foi um dos mais destacados maestros do século XX, tendo estreado - seja a frente dos
Ballets Russes, seja da Orchestre de la Suisse Romande - um grande numero de obras contemporaneas: Ravel, Honegger,
Bartok, Hindemith e sobretudo seu amigo Stravinsky. Ansermet ndo regeu o Tédio da Alvorada, € o Unico registro de
envolvimento seu com obra de Villa-lobos, parece ter sido o da gravacdo, na década de 50, do Concerto n°l para piano e
orquestra (com a pianista Ellen Ballon e a orquestra)
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Face a esses dois “momentos” da obra, sendo o primeiro nos anos 1910 e o segundo nos anos 1930,
esse trabalho contém:

- a partitura (inédita) da 1* versao da obra, o poema sinfonico Tédio de Alvorada, baseado em
argumento de Teixeira Leite Filho!?, editorada com base principalmente no manuscrito (MVL P.38.1.2)
que se encontra no Museu Villa-Lobos'!, com importantes adi¢des, e informacdes complementares,
obtidas a partir do manuscrito pertencente as Archives Ernest Ansermet conservado na Biblioteca
Municipal de Genebra'? .

- a partitura da versao definitiva - o bal¢ Uirapuru, com argumento de Villa-Lobos - aqui apresentada
sob a forma de um “study-score comentado”, tendo como proposito colocar em destaque (através do
uso de camadas de cores na partitura) as principais inser¢des € acréscimos introduzidos por Villa-
Lobos ao finalizar a obra em 1934 3. O autégrafo que se encontra no Museu Villa-Lobos (MVL
1990.21.0172) deixa clara essa operacio de “bearbeitung”!* (processo alids frequente ao longo da obra

de Villa-Lobos'®) que o proprio autor deixou explicita ao assinar o manuscrito com os dizeres: “Rio
1917'® reformado em 19347,

Pagina final do Uirapuri, manuscrito MVL 1990-21-0172. Acima
da assinatura do compositor se 1€ “Rio, 1917 reformado em 1934”,

10 note-se que o argumento do poema sinfonico Naufragio de Kleonikos ,contemporaneo do Tédio de Alvorada, é tambem

extraido de texto de Leopoldo Teixeira Leite Filho ( 1889-1950) .

M as principais duvidas suscitadas pelo manuscrito do Museu Villa-lobos puderam ser resolvidas através da comparagao

com o manuscrito de Genebra : elas se originaram de problemas de leitura ( ja identificados por Guerios em 2003) ,
resultantes da superposi¢do de anotagdes feitas por Villa-Lobos sobre o proprio manuscrito , por ocasido da “reforma” do
Tédio de Alvorada.

12 com base em fotos tiradas do material manuscrito (grade e partes instrumentais) descoberto pelo pesquisador Disuke
Shibata em Janeiro 2020, e que nos foi por ele gentilmente transmitido.

13 A datagio do Uirapuru foi o objeto de diversas discussdes nos textos de Peppercorn [1943, 1989, 1991], Tarasti [1995],
Coli [1998] e Kiefer [1981], sem o entendimento - que s6 se tornou claro a partir dos achados de Vallim Lopes [2002] ,
Paulo Guérios [2003] e Salles [2005] - de que o Tédio de Alvorada, composto em 1916-17, constituia efetivamente uma
12 versdo do futuro balé. Ver também a excelente analise de Daniel Zanella dos Santos [2015].

14 Para uma conceituagio de “bearbeitung”, € para uma analise exemplar aplicada a obra de Alberto Ginastera, ver Malena
Kuss [2013].

15 Entre outros exemplos “bearbeitung” na obra de Villa-Lobos podem ser assinalados: Amazonas (Myremis),
Momoprecoce (Carnaval das criangas), Quarteto n.5 (Cirandinhas), 2* e 3* Suites do Descobrimento do Brasil (cangdes
para canto e piano da década de 1910).

16 Observe-se a oscilagdo entre a anotagdo “1917” de Villa-Lobos, no manuscrito autégrafo de 1934, e as datas de 1916
(data que ficou retida nos sucessivos catalogos do Museu Villa-Lobos) e 1917 que se alternam nas notas de programa de
concertos nos quais o 7édio de Alvorada foi apresentado entre 1918 e 1925 . A mesma indefinigdo aparece no materia. dos
manuscritos dados por Villa-Lobos a Ansermet : com a data 1916 na grade e 1917 em todas as partes instrumentais.

7 Em sua biografia de Villa-Lobos, Paulo Guerios[Guerios, 2009: 293]. ja havia assinalado, em 2003, essa importante
“assinatura” ao final do manuscrito autdgrafo do Uirapuru, a qual revelava os dois momentos cronolégicos (1917 e 1934)
da obra .
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Do Cisne da Grécia antiga ao Uirapuru amazonico

Chama imediatamente a aten¢ao a pouca relagdo entre os argumentos que embasam essas versoes:
enquanto o do 7édio de Alvorada, de carater contemplativo (com o subtitulo "Sobre uma paisagem")
¢ ambientado na Antiguidade cldssica e descreve os primeiros momentos de um amanhecer no
Peloponeso, o enredo do Uirapuru ¢ ambientado na floresta amazonica e se apresenta como uma

sucessdo de peripécias na qual se alternam diversos personagens'®.
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Tabela 1 - Comparacio entre argumentos

TEDIO DE ALVORADA
(Argumento de Teixeira Leite Filho)

UIRAPURU
(Argumento de Villa-Lobos)

No céu marchetado de estrelas, o sol co-
meca a raiar, espalha as primeiras claridades
que afugentam as sombras.

Lentamente os fantasmas, que na obscuri-
dade das estradas, no seio das florestas, nas
margens dos riachos, dos lagos, fruiam os en-
cantos da liberdade, vao em tropel, se reco-
lhendo a sua morada sinistra.

Silvos agudos dos mochos que revoam em
torno das arvores seculares, pios de aves no-
turnas. Um cisne canta, molemente, reclinado
sobre as dguas de um lago; ha uma lamenta-
¢do profunda nessa elegia.

Nas trevas, a claridade do dia nascente
cada vez mais se infiltra e as estrelas esvaece.

O cisne acordou do Palacio de Argos, os
caes de guarda que uivam desesperada-
mente...

Passados perdidos na solidao da noite do
velho escravo de Agamenon, o rei dos reis.
Alvorada...

Em uma floresta, calma e silenciosa, aparece um in-
dio feio, tocando flauta.

Em grupo alegre, surgem as mais belas selviculas da
regido do Para, que se decepcionam ao descobrirem o
indio feio. Indignadas, enxotam-no brutalmente, com
pancadas, empurrdes e pontapés. Por entre as
folhagens das arvores, as indias, ansiosas, procuram o
Uirapuru, certas de encontrarem um lindo jovem. Esta
ansiedade ¢ testemunhada pelos grilos, corujas, bacu-
raus, sapos-intanhas, morcegos e toda a fauna noturna.

Ouvem-se ao longe, de quando em quando, alguns
trilos suaves, que anunciam o Uirapuru e irradiam con-
tentamento em todo aquele ambiente. Seduzida pelo
mavioso canto do Uirapuru, aparece uma linda e ro-
busta india, de flecha ¢ bodoque em punho, como uma
adestrada cacadora de passaros noturnos. Vendo o pés-
saro encantado, lanca-lhe a flecha, prostando-o por
terra.

No auge da contenda ouve-se o som fanhoso e agou-
reiro da flauta de 6sso.

Temendo uma vinganga, as indias procuram escon-
der o belo indio, que é, porém, surpreendido pelo indio
feio, feroz e vingativo que, atirando-lhe a flecha, fere-o
mortalmente.

Pressurosas, as indias carregam o belo indio em
seus bracos para a beira de um pogo, onde, subitamente,
ele se transforma num passaro invisivel, deixando-as
tristes e apaixonadas a ouvir, apenas, 0 seu canto mara-
vilhoso que desaparece no siléncio da floresta.

18 Diferentemente da transformagdo do poema sinfonico Myremis (1916) no balé Amazonas (1929) - cujo argumento
originalmente ambientado na Antiguidade classica foi, mutatis mutandis, basicamente preservado no que se refere ao perfil

dos personagens e a propria “a¢do dramatica”.

Uirapuru 3



Diferentemente do que ocorre com os argumentos (Grécia antiga versus Floresta amazdnica), o cotejo
entre os textos musicais das duas versdes permite constatar, que do Tédio de Alvorada permanece
integralmente preservado (com variantes e algum remanejamento) no corpo da partitura do Uirapuru,
sendo portanto possivel reconstituir seu ordenamento sequencial a partir das marcagdes de ensaio do
Uirapurii'®, e demonstrar as correspondéncias musicais entre a versdo de 1916/17 e a de 1934:

Tabela 2 - Correspondéncias entre o Tédio de Alvorada e o Uirapuru

Tédio de Alvorada Uirapura
(Argumento: Teixeira Leite Filho) (Argumento: Villa-Lobos)
Indicagdes N. Ensaio | Compassos | N. Ensaio | Compassos Indicagdes
A"l .1.;%"::215: Zilsaci)”idades " 0 I-6 2 19-22 B”?’l léauta do indio feio"
Tempo di Marcia 1 7.34 3 24 - 48

” ”
Sfantasmas em tropel "Entram as indias"

2/6 35-93 16/17 | 239-331

Allegro 70 | 94-102| 19 | 332-340
“grilos, corujas, bacurdus,
Andante con moto sapos-intanhas, morcegos e
"...silvos de mochos que revoam... 7b 103-114 9 185 - 196 | toda a fauna noturnaf...J
pios de aves noturnas..." alguns trilos suaves, que
anunciam o Uirapuru”
...um cisne canta... ha um.la- ) 879 |115-144 | 10/11 | 197-215 Trfznsformag:aro dp ”Ulm—
mento profundo nessa elegia... puru num belo indio

Allegretto Deciso
"a claridade do dia nascente cada 10 145 - 147 23 364 - 367 | "Aparece o indio feio"
vez mais se infiltra"

"Desolacdo das indias e
11 148 - 153 25 377 - 383 | transformagdo do indio no
Uirapuru"

Adagio
"Aurora”

Verifica-se portanto que, - ao absorver em 1934 no Uirapuru a integralidade do texto musical do Tédio
de Alvorada juntamente com a sua formagdao orquestral -, Villa-Lobos ndao somente altera
significativamente as dimensdes do poema sinfonico original (expandindo-o de apox. 150 para 380
compassos), como também amplia o seu efetivo instrumental, introduzindo novos "coloridos": piano,
saxofone, uma secdo de percussdo enriquecida por instrumentos regionais e metalofones, e
notadamente um instrumento pouco usual, que passou a ser fortemente associado ao Uirapuru: o
violinofone?’.

19 Esta tabela baseia-se no quadro comparativo estabelecido no trabalho pioneiro de Vallim Lopes [2002:2].
20 Ver, em Vallim Lopes [2002:3], o cotejo entre ¢ a instrumentagdo do Tédio do Alvorada e a do Uirapuru, sinalizando as
diferencas ¢ adi¢des.
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Um canto de passaro: o diferencial entre o Tédio de Alvorada e o Uirapuru

Ao se examinar comparativamente os textos musicais das versdes de 1934 e de 1917, observa-se
que as importantes adi¢des incrustadas no 7édio de Alvorada derivam todas de um mesmo “motivo
gerador” de 7 notas, o “Canto do Uirapurti”, tal como notado pelo botanico inglés Richard Spruce
(1817-1893), “numa excursdo de Obidos ao rio Trombetas, de 19 de Novembro de 1849 a 6 de Janeiro
de 18502!, e publicado em seu livro Notes of a Botanist (1908):

“Havia um passarinho que me interessou extremamente pelo seu canto, embora eu ndo tenha
conseguido vé-lo. Chamam-no de Uirapuru, palavra que significa “ave pintada”, e me informaram
que ele ¢ do tamanho de um pardal. O Senhor Bentes me havia dito que eu certamente iria escuta-
lo perto das cachoeiras, acrescentando que “ele entoa cantigas de todo o mundo, como se fosse uma
caixinha de musica”. Escutei essa mesma afirmacgdo da boca de varias outras pessoas, e de fato,
durante um dia inteiro, logo depois do meio-dia — a hora em que os pdssaros e as feras sdo mais
silenciosos — tive finalmente o prazer de ouvi-lo cantar, bem perto de onde eu me encontrava. Nao
havia como confundir seu gorjeio de notas claras como o som de um sino, que ele sabia modular
habilmente, como se sua garganta fosse um instrumento musical. Suas “frases” eram curtas, mas
cada qual incluia todas as notas do diapasdo. Depois de repetir uma frase por cerca de vinte vezes,
ele de repente executava outra — eventualmente subindo cinco tons — repetindo-a o mesmo tanto de
vezes. Normalmente, porém, ele fazia uma breve pausa antes de mudar de tema. Fiquei escutando o
Uirapuru por algum tempo, até que me lembrei de anotar a melodia. A frase seguinte é uma das que
ele volta e meia repetia:

etc.

o} ° p—— p—

b A - = P I r 1l T s T I ]
7 17 [l r 1l & 7] ] T F F o s
| fan 1 T r ] & e I T

!jl i 4 T 1 e | 4 I I 1 T el 1]

A melodia singela, executada nas profundezas da mata virgem por um musico invisivel, conferia
aquele momento um cardter de mistério, e me manteve enfeiticado por quase uma hora, até que
subitamente foi interrompida para pouco depois ser reiniciada bem longe dali, numa distancia tal,
que o som sO chegava a meus ouvidos como se ndo passasse de um débil tilintar...

E a incorporacio desse novo motivo, interagindo com o material pré-existente da versio de
1916/17, que dard origem as principais diferencas entre o Uirapuri e o Tédio de Alvorada:
- na “Introdugdo”, seu aparecimento no registro agudo, em contraponto ao tema principal
do Tédio de Alvorada (este apresentado no registro grave);
- nas duas secdes inteiramente novas (marcagdes de ensaio 5 a 8) correspondendo, no balg,

as cenas “Canto do Uirapurd” e as “Indias Dangam”.

2l Segundo Camara Cascudo (1943,1962): “o primeiro estrangeiro que realmente ouviu o uirapurt (funeplaying - bird) e
fixou-lhe a melodia foi Richard Spruce”. A respeito de “estudos etnograficos, folcloricos, corograficos e cronicas de
viajantes, e a mitologia sobre o passaro uirapur(, ver o levantamento apresentado por Volpe [2009].
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Esse motivo, equivalente a um objet-trouvé??, apresenta entre suas “propriedades” o fato de con-
sistir de um enunciado de cada uma das 7 notas da escala diatonica®’, e pode-se observar que ele é
(quase sempre) apresentado, no Uirapuri, nas mesmas alturas (pitch classes) em que haviam sido
registradas por Spruce: as duas unicas excecdes (m.e. 0 e 21) decorrem da compatibilizagdo tonal entre
esse novo elemento - o “canto do uirapurt” - e o material pré-existente no 7édio.

Tabela 3 - “O motivo- gerador (Spruce) de 7 notas”

Canto do Uirapuru - transformagdes ritmicas Canto do Uirapuru - articulagdes
o @ 6 @ 6 ® @ o & ® ® & ® @
‘o e © © Lo ] I‘\o =¥ o © Le) o |
© = = B = s *
2 notas
0H o
M—Pr—.—-—%ﬂ; ’P e _' {
R e s e s S
3
3 -- — 9 - | e o & ]
¢ A e e e ™ E—— —— S— @ ] | ¥ '
L) ——— e
3
n 3 notas
G% « 0 [ r | = J A e . . . ;
g z g G—rr ‘ *
—_— —3- —3
= 3
3
A  —— .
- = | T

— —— - H’—‘ﬁﬁ—{
v = > 7 === ]
K'? %&E. “,‘ 14
5
‘> .‘}l T L 4
7 F b 2P fu vy i ° D . |
o —_— g 3 ! ‘
3
- - }
=
—
be | ;
! D& I b ]
Ot be o

22 Termo introduzido pelo artista plastico Marcel Duchamp em 1915 (traduzido para o inglés como “ready-made™),
definindo uma pratica largamente adotada pelo Dadaismo e Surrrealismo.

23 Ver em Salles [2009:55] a observacdo quanto as relagdes de simetria intervalar (em termos de interval classes: 1,3 e 5)
entre as seis ultimas notas do registro de Spruce.
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E interessante acompanhar a grande variedade de transformagdes ritmicas as quais Villa-Lobos o
submete?* em suas numerosas reiteragdes, seja utilizando-o por extenso (todas as 7 notas sempre em
seu ordenamento original) com as configuragdes ritmicas as mais diversas>’, seja combinando entre si
- em alternancia - suas segmentacdes em articulagdes de 2, 3, 4 e 5 notas, conforme indicado nas
tabelas abaixo:

Note-se, por um lado, que se o “motivo de sete notas” e suas segmentacdes (em articulacdes de 2, 3, 4
e 5 notas) sdo tratados com o “rigor” de ordered sets & subsets, por outro lado sdo extremamente livres
as combinagdes e encadeamentos entre elas, resultando em periodos e frases com contornos e projecao
melddica variados. Em suas principais “apari¢des” ao longo do balé, o “motivo de sete notas” dara
origem a trés principais padroes de desenvolvimento melodico, que sdo apresentados, respectivamente,

7 99

na “Introdu¢do” e nas cenas “Canto do Uirapuri” e “As Indias dangam”:

Tabela 4 - “canto do uirapuru” : padrdes de desenvolvimento melédico

Introdugao

N0 h — =
N [5]

. e (o)
(2]
N e T s T W

(variante)

© 5] =]
(variante)

) ® ° o o

@ ':{"“_, : o = — o

v (5] (5] [2] [2]
(variante)

A ; ’ ~~

A ‘%&

L:)D & [ 1

(5] [2]

"As Indias Dangam"

S S AN N

J 9
(2] 2] [3] (8] [4] 5] —

>

24 Ver, a proposito, em Salles [2009:27 ¢ 112]: “As reiteragdes e os desdobramentos melddicos do “tema do uirapur®’
villalobiano apresentam um modo de repeticdo que, apesar de ndo reproduzirem um modelo natural, evoca livremente o
comportamento caracteristico do canto dos passaros. [...] O procedimento por meio do qual ele procura evocar o
comportamento melddico de uma ave canora”.

23 Ver andlise em Salles [2009:166-8].
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Do Tédio de Alvorada ao Uirapurii: uma perspectiva cronologica

Entre a ultima apresentagdo publica do Tédio de Alvorada em 1925, - ano de sua dedicatoria a Ernest
Ansermet -, ¢ a estréia mundial do Uirapuru em 1935, podemos identificar uma sequéncia de
acontecimentos que, plausivelmente, terdo operado como “gatilhos” na decisdo do compositor de
“revisitar” o seu poema sinfonico de 1916/17, dos quais apresentamos abaixo uma cronologia em
ordem reversa:

- 1934 (Outubro): tendo finalizado a partitura do Uirapuru, Villa-Lobos a dedica a Serge
Lifar®.

- 1934 (Setembro): Lifar?’ realiza no Rio de Janeiro a estréia mundial de Jurupari, sua
coreografia sobre a muisica do Choros n°10 de Villa-lobos, inspirada na mitologia amazonica®®,

- 1934 (Agosto): chegada no Brasil de Lifar e sua companhia de danga®’, para uma temporada
de varias semanas. Pesquisas de Lifar, no Museu Nacional, para fundamentar a coreografia do
Jurupari.

- 1933: Villa-Lobos rege no Rio de Janeiro, em 1* audicdo brasileira, o Chant du Rossignol
(“Canto do Rouxinol”) de Stravinsky, cuja cena do “Canto do péassaro mecanico” apresenta solugdes
texturais (discutidas na pg. x) proéximas as que foram adotadas, em 1934, por Villa-Lobos ao compor
uma das duas novas segoes para o balé (a cena “o canto do uirapurt”). Nao se pode, entretanto, afirmar
em que momento Villa-Lobos passou a vislumbrar a oportunidade de aproveitamento musical da
anotacdo do canto de uirapuru tal como registrada no livro de Spruce, e tampouco quando passou a se
interessar por uma narrativa tendo um passaro como “personagem” central.

- 1930: publicagdo do livro de Gastdo Cruls: “A Amazonia que eu vi” o qual, ao citar trechos
do livro de Richard Spruce, reproduz a sua notagdo musical do canto do uirapuru.

- 1930: regendo em Sao Paulo o Concerto de Brandenburgo n°l de Bach, Villa-Lobos faz a
experiéncia, em sala de concerto, de utilizacdo do violinofone (em substituicao ao “Violino Piccolo™)
como instrumento solista, e de sua fusdo timbrica com outros instrumentos, experiéncia considerada
bem sucedida por Mario de Andrade:

“0 efeito ficou curiosissimo, e especialmente feliz no segundo tempo, casando-se
admiravelmente o timbre do violinofone com o de certos instrumentos de sopro ™.

26 Arquivos Serge Lifar - Biblioteca municipal de Lausanne - Correspondéncia recebida de Villa-Lobos: copia, com data
de 15/10/1934 do argumento (em francés) do Uirapuru.

27 Serge Lifar (1905-1986) foi um dos mais destacados bailarinos e coredgrafos da 1* metade do século XX.Tendo sido
uma das ultimas descobertas de Serge Diaghilev (para quem fez o Filho prodigo de Prokofiev, e coreografou Renard de
Stravinsky), foi, juntamente com Massine e Balanchine, um dos grandes herdeiros da tradi¢do dos Ballets Russes. Lifar
havia presenciado, em 1929,0 encontro de Villa-Lobos com Diaghilev em casa de Prokofiev (ver Toni & Lago 2017) e
seria dedicatario, além do Uirapuru, do Papagaio de moleque. Retornaria ao Brasil,em tournee, nos anos 50.

28 0 “O Jornal” [18/9/1934] assim o reporta:”...o espetaculo de amanha ,no Municipal , ficara assinalado pela ultima
criacdo de Serge Lifar, o magnifico artista ... do bailado Jurupari ... que € a (sua) grande preocupacgdo desde que se encontra
entre nos. Foi por ele cuidadosamente preparado e criado depois de acuradas estudos feitos o Museu nacional onde ,com o

auxilio dos professores Alberto Baeta Paes Leme e Heloisa Torres, pode-se documentar com seguranga ... “.Tudo indica
que a coreografia de Lifar , com libreto do critico Victor de Carvalho , tera sido composta em tempo recorde ( ver Carvalho,
1977)

%% a companhia veio en tournée na América do Sul (Brasil e Argentina) com a denominagao ad hoc "Ballets Russes de Serge
Lifar": desde 1932, Lifar havia assumido a dire¢do da Danga no Teatro da Opera de Paris, com o titulo: “Maitre de ballet,
Premier Danseur, Etoile du Thédtre national de | Opéra de Paris”™.

30in Muisica , doce musica [1930, 1963 :145]

Uirapuru 8



- 1929-32: sucedem-se, nesses anos, exemplos significativos de “recomposi¢do” de obras
anteriores (bearbeitung): em 1932, o balé infantil Caixinha de Boas Festas (transcri¢des para orquestra
de pegas de colegdes para piano dos ano 10: Petizada, Brinquedos de roda e Carnaval das criangas);,
em 1931, o 5° Quarteto de cordas (Cirandinhas); em 1929, Momoprecoce para piano e orquestra
(Carnaval das criangas), e sobretudo Amazonas, a partir do poema sinfénico Myremis, contemporaneo
do Tédio de Alvorada (e, como este, ambientado na Grécia antiga e programado em concertos
sinfonicos entre 1918 e 1925).

- 1929: estréia conjunta , em Paris.,de Amazonas e Ameriques de Edgard Varése.

- 1925 (Julho): Villa-Lobos, em Buenos Aires, doa o material completo do Tédio de Alvorada
ao maestro Ernest Ansermet, dedicando-lhe a obra.

- 1925 (Abril): tltima apresentac¢do publica, no mesmo concerto, do 7édio de Alvorada e de
Myremis®'.
Pode-se considerar o caso Myremis/Amazonas como o mais importante precedente do Uirapuru, seja
pela operacao de bearbeitung (inclusive a inclusdo do violinofone como alternativa a citara d’arco),
seja pela reorientagdo conceitual de poema sinfonico a balé, e pela mudanga (no argumento) em favor
de uma tematica indigena. Tendo presenciado tanto uma apresentagio anterior de Myremis>’ quanto,
em 1930, a de Amazonas em Sao Paulo, Mario de Andrade deixou esse comentario sobre o processo
de transformacao de Myremis em Amazonas, que parece igualmente aplicavel ao caso da metamorfose
do Tédio de Alvorada:

...a historia do Amazonas é bastante complexa |[...] Se trata de um poema [sinfonico]
antigo que o compositor remodelou  da cabe¢a aos pés [...] Se ndo me engano esse
poema, que era sobre um texto de inspiragdo grega, ja foi executado aqui, mas estava
entre as obras mediocres do compositor [...] A remodelacdo e a inspiragdo no texto de
localizagdo amerindia deu vida nova para ele, e me agrada especialmente esta sem-
cerimonia com que Villa lobos atribui a mesma musica a possibilidade de expressar a
Grécia e o selvagem de Marajo, da mesma forma como Haendel que, de arias de amor
fez depois arias a Cristo no Messias...>

Observa-se portanto que sao varios os precedentes que, até¢ 1934, convergem para dar ao Uirapuru sua
configuracdo final de "bailado brasileiro" (com o subtitulo "O Passarinho encantado"): o exemplo de
Amazonas, com o abandono da "Grécia mitologica" de Myremis; o exercicio continuado de
"bearbeitung" ao longo do periodo 1929-32; a inclusdao do violinofone, como op¢ao, na orquestra de
Amazonas, e sua experimentacdo em sala de concerto (/° Concerto de Brandenburgo); ao reger o
poema sinfonico Chant du Rossignol de Stravinsky, o contato préximo com uma obra de orquestragao
exuberante, tendo também como tematica um "passarinho encantado"; o estimulo representado pela
presenca durante varias semanas no Rio de janeiro de Serge Lifar - visto naquele momento como o
grande herdeiro da tradi¢dao dos Ballets Russes, e como um dos maiores "astros" do mundo da danga -
prestigiando o compositor com a estréia mundial de uma coreografia de sua autoria (o Jurupari) para
a musica do Choros n°l0.

31 as duas obras (designadas respectivamente ,nas notas de programa ,como "poema sinfonico" e"mito-poema" ), em

sequencia, finalizavam o "Grande concerto sinfonico em homenagem ao Dr. Carlos de Campos" realizado no Teatro
Municipal de Sao Paulo em 19/4/1925.

32 Myremis havia sido apresentado em concerto no Teatro Municipal de Sdo Paulo em 1923 ¢ 1925.

33 in Muisica , doce musica [1930, 1963 :154-155]
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Leitura comparativa entre as partituras do Uirapuru e do Tédio de Alvorada’*

- 1*secdo - Introdugdo [N.E. 0 e 1]: apds uma entrada abrupta do tutti orquestral em glissando,
esta secao (uniformemente em Mib edlio) apresenta uma larga melodia de carater elegiaco na regido
grave que, - assim como o seu suporte harmonico (acorde de 7¢ menor ¢/ 5* diminuta) -, ¢ extraida da
penultima secdo do Tédio de Alvorada. Essa melodia, que s6 ¢ enunciada uma vez no 7Tédio de
Alvorada, mas que se tornara recorrente ao longo do Uirapuru (N.E. 1, 10, 11, 20), - no qual ilustra a
cena da"T'ransformacio do Uirapuru num belo indio -, foi identificada, por Vallim Lopes [2002], como
correspondendo, no argumento de Teixeira Leite Filho, ao “Canto do cisne”:[...Um cisne canta,

molemente, reclinado sobre as dguas de um lago; hda uma lamentagdo profunda nessa elegia...]

Exemplo 1 - “Canto do Cisne” (1916/17) & "Transformacio num belo indio” (1934)
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Ao compdr em 1934 essa “Introducdo”, que se apresenta com um carater de “portico”/ouverture ao
ballet, Villa-Lobos superpde na regido aguda,em contraponto a esse tema extraido das cenas finais do
Tédio de Alvorada (confiado aos violoncelos e contrabaixos), um desenvolvimento do “Canto do
Uirapuru” (confiado aos 1°° violinos), derivado do “motivo gerador de 7 notas” registrado por Spuce,
o qual ¢ enunciado duas vezes no seu sequenciamento original, sendo precedido e sucedido por
segmentagdes ( de 5 e 3 notas), justapostas de acordo com a seguinte sequéncia: 5,3,7,3,3,7:

Exemplo 2 - “motivo de 7 notas” (Spruce) & segmentacdes: 1* exposicao

3

o) P l’). | |
" be ° by be
e

5

34 Esta secdo se apoia fortemente nas andlises detalhadas das interrelagdes entre as duas versdes (Tédio de Alvorada e
Uirapuru) formuladas por Vallim Lopes [2002:2] e Salles [2005:5-7].
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- 2% se¢do - “Flauta do Indio Feio” [N.E. 2]: o poema sinfonico Tédio de Alvorada se iniciava com
esse longo solo de flauta®®, com inflexdes straussianas® (as apogiaturas cromaticas nio resolvidas, o
carater “orientalizante” em Salomé), padrao que se encontra também em obras cronologicament
proximas®’ , tais como o Sexteto mistico’® ( 1917) ou Zoé ( "Bailado Infernal") *°

Exemplo 3 -recorrencia (obras do periodo 1917-20 ) do padriao melodico do solo inicial

Tédio de Alvorada - 1916/17
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Quando da re-elaboracdo do material musical do Tédio de Alvorada, e de sua adequagdo a acao cénica
do Uirapurti, este solo transformou-se na “Flauta do Indio Feio”. Do ponto de vista musical, a principal
diferenciacdo entre as versdes de 1916/17 e 1934, estd na cromatizagdo do VII° grau no primeiro
tempo, assim como uma maior liberdade dada ao intérprete quanto a repeticao ad libitum de alguns
segmentos da melodia.

- 32 se¢iio - “Entram as Indias” [N.E. 3, 4 e 5]: com a mesma indicagdo de andamento (“Tempo
di Marcia”) e correspondendo originalmente a 2% secdo do Tédio de Alvorada, ela se caracteriza por
um ostinato*® *'que sustenta uma melodia vigorosa apresentada nos violinos; essa linha melddica é
expandida, no Uirapuru, através da adigdo de novos compassos (cs. 51 a 58). Observe-se que, se por
um lado a linha melddica pertence 3 mesma matriz*? do tema da “Introducio”, por outro ela apresenta
diferengas significativas: na ritmica, pela substitui¢do do quaterndrio (em andamento lento) pelo
ternario em andamento acelerado; no carater, por uma entoagao quase “marcial” e ndo mais de carater

35 posteriormente flauta e/ ou saxofone no Uirapuru.

36 sobre a imensa repercussao internacional da estréia de Salomé em 1906, ver Ross (2007) ; no Brasil . antes da temporada
de Richard Strauss em1920 , com a Orquestra Filarménica de Viena, ja haviam sido apresentadas no Rio de Janeiro as
operas Salome ( 1910) e Cavaleiro da rosa ( 1915¢e 1917)

37 oberve-se , no catalogo de obras desse periodo, o exotismo em titulos tais como a Suite Oriental ( da qual sé estd
localizada a redug@o para piano de um dos movimentos: Ibericarabe ) e a Cangdo Arabe , postriormente orquestrada para
se tornar o movimento “Impressao Moura” da 2? Suite do Descobrimento do Brasil.

38 ver a importante analise de Humberto Amorim ( 2009 ) , e os critérios que estabelece para as datagdes ( e versdes)
conflitantes dos manuscritos do Sexteto mistico.

39 cena prevista para 0 2° Ato da opera Zoe, obra entretanto ndo localizada (MVL -1989)

40 Sobre a natureza do ostinato no Modernismo em geral € em Villa-Lobos em particular, ver Bernstein [2007 ou 2014].
4! notar um recurso semelhante, pelo mesmo nimero de compassos , no Ndufi-agio de Kleonikos , entre asme 6 a 10, com
o timpano alternando as notas Sol# e Do.

42 Ver a analise em Salles dessas duas configuragdes melddicas [2009: 148 e 150], e de sua expansdo [2009: 50-51] por
ocasido da transformacdo do Tedio de Alvorada no Uirapuru.
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elegiaco; mutacdes intervalares que, no entanto, preservam intactos a direcionalidade e contorno
melddicos.

Exemplo 4 — “Tema elegiaco” : mutacgdes ritmica e intervalar

A principal diferen¢a intoduzida nesta secdo, por ocasido de sua reelaboracdo em 1934 , ¢ de natureza
ritmica: a adogio de acentuagdes irregulares®, diferindo da isocronia original no Tédio de Alvorada,
dando realce a “contra-metricidade” do 2° tempo (“fraco”) do compasso ternario, refor¢adas pelo
ataque simultdneo (em sforzando) de piano, timpano, trombones e tuba .

- 4" e 5% secdes - estas duas secdes do Uirapuru (N.E. 5 a 8) sdo as Uinicas sem relacdo com o
material original do Tédio de Alvorada. Ambas fornecem “molduras”, ainda que muito diferenciadas,
para o canto do uirapuru registrado por Spruce:

- “Canto do Uirapuru” (N.E. 5 e N.E. 8): de carater contemplativo, a projecao melodica se da
através da alternancia entre o motivo das 7 notas (enunciado trés vezes na m.e 5, e duas na m.e. §) com
segmentagdes do motivo de 5 e 2 notas, articuladas conforme o sequenciamento: 5,7,5,7,5.7,2,2 (m.e
5)e5,7,5,7,2,2 (m.e. 8).

Exemplo 5 - “motivo de 7 notas” (Spruce) & segmentacdes: 2 exposi¢cao

2
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A orquestragdo, em pianissimo, se caracteriza por uma atmosfera extremamente rarefeita, na qual os
instrumentos (e a floresta...) praticamente se calam frente a linha melddica, confiada a flauta em solo,
emoldurada por sonoridades situadas aos registros extremos grave (mao esquerda do piano e
contrabaixos) e agudo (mao direita do piano e violinos), pontuadas por intervengdes “ruidisticas” do
xilofone e do oboé.

43 conforme j4 observado por Salles [2005:5]. Sobre “acentos imprevistos”, procedimento que se tornou usual na ritmica
do Modernismo, ver Bernstein [2014:46-7]
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Observe-se a semelhanca, enquanto solugdo textural, com a cena do “Canto do rouxinol mecanico” no
poema sinfonico Chant du Rossignol de Igor Stravinski - obra que Villa-Lobos havia estreado no Brasil
um ano antes de completar o Uirapuri** - na qual a melodia solo do canto do passaro é emoldurada
pelos registros contrastantes do extremo grave e do extremo agudo da orquestra.

Exemplo 6 - “canto do rouxinol mecanico” (Stravinsky) X “canto do Uirapuru” (Villa-Lobos)
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- “As Indias dancam” (N.E. 6 e 7): esta cena contrasta fortemente com a anterior, por seu
carater quase marcial, - acentuado por um motivo de acordes paralelos, “em fanfarra”, nos trombones
-, € por mobilizar, em fortissimo, a totalidade da orquestra. O canto do uirapurii se projeta
melodicamente, articulando em ordem crescente as segmentagdes de 2, 3, 4, 5 e 7 notas.

Exemplo 7- “motivo de 7 notas” (Spruce) & segmentacoes: 3 exposicio

Do
N
Y

“ Ver programa de concerto do Theatro Municipal, 8 /5/1933, Colegdo de programas de concerto-MVL.

Uirapuru 13



- 6% secdo - “Transformacgdo do Uirapuri num belo indio” ( N.E. 9-10): essa secdo ( com a
indicagdo de andamento “Meno mosso” ) ¢ plasmada na penultima se¢do do Tédio de Alvorada, a”,
cujo tema de carater elegiaco ( correspondendo ao “Canto do Cisne , no 7édio de Alvorada ) ja tora
ouvido na “Introdu¢do” do Uirapuru. Comparando-se o Uirapuru com o Téedio de Alvorada, observa-
se um enriquecimento de sua textura, através da introdugdo de novos motivos melodicos (sinalizados
em cores), ¢ um realce do colorido orquestral através da utilizagdo de instrumentos (regionais e
metalofones) que inexistiam na versao de 1916/17. Em relagao ao argumento de Teixeira Leite Filho,
a cena correspondente, no 7édio de Alvorada, parece corresponder a seguinte descrigao:

“Silvos agudos dos mochos que revoam em torno das drvores seculares, pios
de aves noturnas. Um cisne canta, molemente, reclinado sobre as dguas de
um lago; ha uma lamentagdo profunda nessa elegia”.

Note-se que, - com mutagdes intervalares - € apresentada na trompa uma nova transformagao dessa
melodia no N.E. 12:

Exemplo 8 — “Tema elegiaco” 2" mutacio intervalar

—
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E igualmente interessante observar, nesse trecho, que o suporte harmonico do “tema elegiaco”,
consistindo até entdo de um pedal de acordes de 7* (menor com 5* diminuta), se complexifica tornando-
se, no Tédio de Alvorada, um pedal de acordes de 9, e no Uirapuru um pedal de acordes de 11°

Exemplo 9 — “Tema elegiaco”: suporte harménico ( Tedio de Alvorada x Uirapurit)

¢ Tédio de alvorada Tédio de alvorada Uirapurt
¢ Uirapuru. pags 29-30
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Na m.e. 11, com uma ritmica de grande flexibilidade, observe-se o aparecimento sucessivo de trés

“ecos” do canto do uirapurt, nos quais - apesar de altera¢des - ¢ mantida intacta a direcionalidade do
“motivo de 7 notas™:
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Exemplo 10 — mutacdes intervalares: “motivo de 7 notas” (Spruce)
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- 7% secao - precedida, por um curto segmento com uma fungdo conectiva ( N.E. 13, com indicacao
de andamento “Allegretto’ ) ela constitue a secdo mais extensa da obra (N.E. 14 a 18): caracterizada
por um tema deciso (“Piu mosso”) que se inicia nos xilofones, este ¢ retomado em transposigdes
sucessivas pelo corne inglés e pelas cordas. De um ponto de vista modal, ¢ interessante notar, no
Uirapuru o abandono da escala de tons inteiros , -na qual, originalmente, essa melodia se apresentava
no Tédio-, através de ligeiras alteracdes cromaticas (sinalizadas em vermelho). A secdo culmina com
o enunciado de uma melodia pentatonica (N.E. 17 e 18), exposta inicialmente nos metais (com o
protagonismo dos trombones), e reiterada pelo conjunto da orquestra. Deve ser notada a peculiaridade
de “escrita” de este climax ter sido precedido - no extremo grave do registro da orquestra (contrabaixos,
tuba, contra-fagote) por essa mesma melodia em aumentagdo®. E interessante observar, enquanto
recurso composicional,a presenga dos mesmos processos de aumentacao e¢ diminuicdo em obras
contemporaneas como Amazonas/Myremis € a la Sinfonia.*®

Exemplo 11 — processo de escrita por aumentacio e diminui¢ao

cs 116-125
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Observe-se também que, entre as duas versdes, ¢ introduzida uma maior variedade na ritmica do
ostinato, - que deixa de ser meramente isocrono -,através da adi¢ao de novas figuragdes (vide timpanos
e trombones no N.E.14, e violoncelos e timpanos 3 compassos antes da m.e. 16, assinalados em
vermelho. Esse segmento conclui nos N.E.18bis e 19, com o movimento ascensional de acordes
(quase) paralelos (5% aumentadas e 5* maiores em alternancia) que harmonizam a sequéncia escalar
diatonica Fa-Sol-La-Si-Re-Mi, que posteriormente dara origem (com transformacgdes) aos ultimos
compassos da obra (N.E. 25). Enquanto no 7édio de Alvorada, em seus compassos finais, o 2° enun-
ciado serd uma reproducao exata do 1° (transposto um tom acima: Sol-La-Si-Re-Mi-Fa#), no Uirapuri,
ele apresentara uma teia harmonica mais complexa, de carater politonal (verExemplo 7). Entretanto,

4 Ver sinalizagdo similar em Santos [2015].
46 ver, na 1“Sinfonia transformacdo do 1° tema na marcacdo de ensaio 11
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quanto ao sequenciamento dos acordes, observe-se que o 1° enunciado, no Uirapuru, permanece quase
idéntico ao do Tédio de Alvorada: a principal alteragdo consistira na eliminacao da linha melodica no
baixo (Do#-La-Sol-Fa#), e sua substituicdo em pedal - por um prolongado acorde de Mi menor.

Exemplo 12 — Tédio de Alvorada e Uirapuru: acordes em movimento ascensional

Tédio de Alvorada Uirapura

326-331
compassos 95-100 I)i 3 ompseal bi s

- 8% secdo - “Galanteio das indias ao indio bonito” (N.E. 20]: nesta se¢do, ocorre (abreviada,
e com variantes na orquestragdo) uma recapitulacio parcial da 6 se¢do, na qual, - e de maneira analoga
a “Introdugdo” -, o “tema elegiaco” ¢ apresentado em contraponto ao primeiro desenvolvimento
melddico do “canto do uirapurd”. Segue-lhe um episédio com materiais novos (em cores, m.e. 21 e
22) no qual a tensao dramatica ¢ acentuada por uma forte aceleragdo ritmica, € por um tutti orquestral
em crescendo que desemboca num anticlimax: o silenciamento subito da orquestra que anuncia o
“Aparecimento do indio feio”.

- 92 gecdo (final): Inicia-se com o “dparecimento do Indio feio” [N.E. 23], representado pelo
retorno do solo de flauta, agora apresentado pelo violinofone. Sucedem-lhe as seguintes cenas: “O
Indio feio flecha o Indio bonito” | “A morte do Indio bonito” | “A Transformagdo do Indio bonito no
Uirapuru” (representada por movimentos escalares e trémolos na flauta) / “O canto de despedida do
Uirapurd” (harmonicos do 1° violino solo finalizando sobre um belo acorde politonal); observe-se que
essa sucessdo de cenas estdo inseridas em 6 novos compassos de grande refinamento timbrico e
harmoénico (indicados em cores) compostos por ocasido da “reforma” efetuada em 1934, que
seccionam, no 3° compasso da m.e. 23 a linha meloddica original do Tédio de Alvorada, e cujo fio s6 €
retomado a partir do N.E. 24 (“O canto de despedida do Uirapuri”). No N.E. 25, o Adagio final
(“Desolagdo das indias”) retoma em pianissimo (com a distribui¢do “piano, harpa e cordas”) o motivo
ascensional de acordes ja ouvido anteriormente no final da 7* se¢do. Diferentemente do Tédio de
Alvorada, - onde os compassos finais mantém inalterada a harmoniza¢do puramente triadica
(alternando acordes maiores e aumentados), no Uirapuru Villa-Lobos torna mais complexa a
harmonizagdo dos compassos finais da obra, recorrendo a policérdios que consistem na combinagao
simultanea de triades (maiores, aumentadas e diminutas), cada camada de triades harmonizando
diferentemente a mesma linha melddica ascencional.

Exemplo 13 — Uirapuriu: harmonizac¢io com policordios

mad

B

i

b
2 yhg 4 ¥
(3}

A obra finaliza com um ataque pianissimo em unissonos / oitavas, precedido por um lento movimento
escalar na harpa representando (no argumento do balé) a “Saida do Indio Feio”.
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Conclusao

A comparagdo entre o Uirapuru (1934) - balé ambientado na floresta tropical - e o Tédio de Alvo-
rada (1916/17) - poema sinfonico ambientado na Antiguidade cléssica - ilustra um processo recorrente
ao longo da obra de Villa-Lobos: o de “ressignificagdo” de textos musicais (ver capitulo anexo, “Res-
significando um Texto Musical’). Como assinala Maria Alice Volpe (2009):

“A releitura do Indianismo cunhada por Villa-Lobos, a partir de um imaginario edénico, constitui
aspecto fundamental para a compreensdo do nacionalismo modernista [...] embora tenha dado con-
tinuidade a duas convengoes romanticas (a identificagdo do indio com a natureza e a oposi¢do entre
o noble sauvage e o indio primitivo), estabeleceu novas convengées, particularmente a representa-
¢do do mundo magico e primevo do indigena, da natureza “maravilhosa”, integrando o motivo me-
tamorfico, da “Amazonia imaginaria”, do éden mitico”.

O intervalo de dezessete anos que separa a “mutacao” do Tédio de Alvorada no Uirapuru associa dois
momentos muito distintos da atividade criadora de Villa-Lobos:

- em 1917, sua producgdo, ja exuberante e muito pessoal, se encontrava numa fase de
“caldeamento” das influéncias de Puccini e Richard Strauss, das escolas russa (principalmente Rimski-
Korsakov) e francesa (especialmente D’Indy e Debussy), resultando numa linguagem incorporando
ora um acentuado cromatismo (tributario de Wagner, Cesar Franck e Strauss) com abundante uso de
acordes alterados e de harmonias no limite do diatonismo acordes de 9%, 11* e 13%); ora enveredando
por experimentos modais (notadamente pentatonismo e tons inteiros), paralelismo de acordes e
encadeamentos nao funcionais, tributdrios de Puccini mas sobretudo da escola francesa (Debussy,
Dukas)*’. E interessante observar, na produgédo desse periodo, o destaque dado por Villa-Lobos a um
conjunto de 3 poemas sinfonicos, cujos titulos remetem a um imagindrio situado na Grécia classica®®,
e que - entre 1918 e 1925 - sdo frequentemente programados juntos, como se formassem um tritico: o
Tédio de Alvorada (futuro Uirapuru), Myremis (futuro Amazonas) e Naufragio de Kleonikos. Desse
conjunto de poemas sinfonicos , dois seriam "re-compostos" ,- Myremis/ Amazonas em 1929 e Tédio
de Alvorada | Uirapuru em 1934 - Japenas o Naufrdgio de Kleonikos permanecendo com a linguagem
e estética originais dos anos 1910

- em 1934, ao “reformar” o seu poema sinfonico de 1916/17, Villa-Lobos o faz
pelo prisma de quem ja havia incorporado a sua bagagem obras como o Noneto, Amazonas,
Rudepoema, a Prole do Bebé n°2, e sobretudo a série dos Choros. Conforme sintetizado por Paulo
Guerios™*:

[Villa-Lobos] transforma totalmente uma obra do inicio de sua carreira em uma obra
que possui varias caracteristicas de sua maturidade musical, emprestando lhe ousadias
estéticas e elementos tematicos que comegaria a utilizar apenas anos mais tarde.

47 Observe-se que , naquele momento, sua linguagem nio havia ainda sido impactada , como o seria mais tarde nos anos
20, pelas grandes inovagdes de ordem ritmica e harmonicaintroduzidas por Igor Stravinsky (notadamente na Sagragdo da
Primavera).

48 sobre essa tematica , ver a analise de Lutero Rodrigues em seu texto “Villa-Lobos, a tematica grega e a musica
programatica”.

4 Guerios 2009: 293.
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E portanto a partir dessa dupla perspectiva - por um lado a do “compositor dos Choros™*° revisitando

uma de suas obras de juventude, e por outro a de um indianismo reformulado pelo “paisagismo

51 _

modernista , que deve ser entendida a ressignificacdo do poema sinfonico 7édio de Alvorada no

balé Uirapuru.

Legenda da partitura

Em preto - material originalmente encontrado no Tédio de Alvorada, incluindo-se
modificagdes menores

Em azul - o canto do Uirapuru, tal como recolhido por R.Spruce, ausente do Tédio
de Alvorada

Em verde - material original do Uirapuru, ausente do Tédio de Alvorada

Em vermelho - acréscimos ao Tédio de Alvorada considerados especialmente
significativos, via de regra enxertados na textura original

30 para esta categorizacdo, ver Bernstein 2009.
31 Volpe 2009.
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[O manuscrito autografo original ndo sinaliza ritornello no compasso 64:

¢oes, a

m essas edi

entretanto, como este se apresenta por extenso nas edicdes AMP e ABM,

foi aqui adotada, para efeitos de compatibilizagdo cor

mesma numeragio de compassos]
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H. Villa-Lobos

A apari¢do do Indio feio.
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Uirapuru

A morte do indio bonito.
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Guilherme Bernstein


[l. Tédio de Alvorada

Consideragdes sobre as partituras manuscritas do Tédio de Alvorada, de Heitor

Villa-Lobos

“Gréco-Poéma” em 1918, “Ballo mythologico” em 1922, “Mytho poema” em 1923; o Tédio de
Alvorada foi denominado pelo compositor de diversas formas, como se pode observar pelos programas

de algumas de suas apresentacoes.

PROGRAMA DE CONCERTO DE 15 DE AGOSTO DE 1918, THEATRO MUNICIPAL DO RIO DE JANEIRO

I b O A Len Y s
Tt "% 90. 404 N e Aoy
N v Sl

y
o !
e : i
\ g 1

|

Compoelcon 61 M. Viliadaves bk |

PROGRAMMA

1* FARTE

Vil'a Lobos l. (1816) — “Nwufragio ce Hlconikes”, —
(Poemu's Ballo Miuxico) — Ase
sumpto do Dr. Teizeira Leite
Filso — Regencis de K. Villar
Labes,

B —

" T (1810) — JA — “Blegia® — (Melodia
para orvhostrs) .

01— [ — “Cengio Arabe” - Do
S et da_Opara “Enihe-
o

(1916 C - *Tidic do Alvorada” — t
(@réeopedma) — Assum- A
pte do Dr. Teixeira Leite

5 3 Fihy — Hegnea d> Ma H

« X wstro Soriumy Rebart. H

g

= R P [ ) PR A “Locea” — (Sonts J
Cndilkn) — Caean :
Nb ﬂr Mrm Naseir

&

(1916) — B— “Myremys” — [Mitho-
Polrm) — Asmmplo do

Dr. Hanl VillaLol -
Kepencia do Mestre Fron
cieo Braga. .

" —d—[1914) — Pruludlo Symphouico ds Ope
. “Rnintlah" — Regdo

Herprotat .?W,l it
:C \rnps, {1
Herivo Mzss mu‘:{!
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Pprio entor.
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PROGRAMA DE CONCERTO DE PRIMEIRO PROGRAMA DE CONCERTO DE 21 DE ABRIL DE
DE DEZEMBRO DE 1922, THEATRO MUNICI- 1923, THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO
PAL DO RIO DE JANEIRO

H. VILLA-LOBOS AMM A l——————«-————————————————;;—*-—m:

T "~ NAx -
HEATRONM'UNICIPAL 2 PARTE
PROG}YHH[f[‘I i*) (1917) Tédlo de alvorada — (mytho peema)

de curclis o wi, o5% 3 ralir, passcis a1 primeins dar

N> ¢o merche
"

DO SEGUNDO CONCERTO SYMPHONICO
SEXTA-FEIRA, | DE DEZEMRBRO DE 1922

Em homenzgem 2s 8. 8. Sx.» os Srs.
Drs, ESTACID COMERY Vice-Fresten's da Repatica ¢ senador MARCILID UF LACIRDA
1! PARTE

1= (1914} —Preludiv Sympt —da » 4

3 |,.¢\U-dcp‘]?:'-iz:) v.‘dm:’[.‘ ra em 4 acto; 1ZAHT &7) A Ouerra — (Escragnolle Doria)
2—1914.—Bcena do 3. acto —1ZAHT orchestra ¢ banda

Senborita Maria ma ¢ orchestra '
i—{1916)— Naufragios de Kleo —(Ballo wiwicw) —orchestra

(Assumpto de Teixeira Leite Filkc) '

4— 1914)—Scena da 3.° acto — Perruche —da opera IZAHT

5—(1916)— Tédiov de Alvorada fallo mythalogie

E 0)— orchestra
(Assumpto de Teixeira Lefte Fi

5—(1914) - Seena do 4." acto— Coude Makiam — ds opera 1IZAHT !
(Sar. Vicents Celestino) a
2. PARTE ! de loore win b ralames
7 y s sdormegids, breve desvesta. A fema striece
7—(1975 —Conecorto 1.+ de violoncello — com orchestsn o o
[ A)—Alls cc i
Todos oe 3 tempes | ‘,) Rt bxia
s4u seguidcs 4 B)—Tempo de Cavorte moderato —
l C)—AlLs moderato —
Sar. Newtan de Padua i e
. A - Tam, desesprre
_(1915)— A} Viola—Soneto de Sylvio Roréro ) l o oh

cento e orckestra

(19171 — B) Loa » ce J. Cadilhe ] F1M

Wasci - .
ascimento> Fillo 5 vedadz a eatrada ¢ sahida da salz duraste a execucio das pecas

H scena do 1. acto da opera ew Séde gocial:
3 actos ZOE —orchestra LARGO DA SE’ 5 —::— (2%gndar) —::— TEL. CENTRAL, 1827

Libreto de Renato Vianna

{ Procuras pevo: socios afim de awxiliar o progressa da Soeitdade

HYL 76 17y

Peca orquestral inspirada em texto literario, via de regra, se denomina “poema sinfénico” e, de

fato, é esse o subtitulo que encontramos nos dois manuscritos conhecidos:

1. grade orquestral, sem partes cavadas, do Tédio de Alvorada pertencente ao Museu Villa-Lobos
(MVL P38.1.2), da qual existe copia no Departamento de Musica da Biblioteca Nacional, no Rio
de Janeiro, obra de copista profissional, como atestam a caligrafia e o belo acabamento, sob cujo

titulo foi acrescido entre parénteses “sobre uma paisagem”.

2. grade orquestral e jogo de partes cavadas muito recentemente localizados pelo pesquisador
Disuke Shibata nos arquivos do maestro Ernest Ansermet (1883-1969) na Biblioteca Municipal

de Genebra, Suica, também de lavra de copista profissional experimentado.

Virias caracteristicas do manuscrito do Museu Villa-Lobos, até muito pouco a tUnica fonte relati-
va a obra, sugerem ser improvavel que este tenha servido como partitura do regente-compositor
quando das execucdes publicas da obra, ocorridas em Rio e Sao Paulo entre 1918 e 1925. Entre elas,

vale destacar:

+ a falta de preocupacao com a exata definicao da orquestracao. Os dois pentagramas dedica-
dos as flautas nos fariam supor a presenca de duas; ao virarmos a pagina, porém, vemos que o
segundo pentagrama, em notagao ja abreviada, é dedicado as flautas 2 e 3, o que demonstra que

o naipe ¢ triplo, nao duplo. Pequenas inconsisténcias semelhantes acontecem em varios naipes,

Tédio de Alvorada 22



como oboés, trompetes etc., muitos dos quais apenas se sabe a quantidade do instrumental ao

longo da obra.

* a auséncia das anotagoes tipicas de regente frente a orquestra, como lembretes de entradas,

corregoes de erros etc.

* apresenca de duas paginas (8 e 9, vide a seguir) quase que completamente em branco, apenas
preenchidas com alguns “garranchos”, o que, na pratica, impossibilita sua utilizagao frente a or-

questra.

Por outro lado, encontramos ao longo da partitura uma série de anotagdes realizadas em trago
fino, por outra caneta-tinteiro que nao a do copista (os “garranchos” acima mencionados), muitas
vezes ajustando notas e acidentes, outras modificando alturas, alterando a orquestracao ou mesmo
acrescentando frases inteiras ao texto original. Tal caracteristica nos indica ter servido essa partitura
de “copia de trabalho” no processo de transformacao do 7édio de Alvorada em Urrapuru. A descoberta
da grade orquestral e jogo de partes do 7édio em Genebra nos confirmou esta impressao. Desta ulti-
ma nao so estao ausentes os problemas de ordem pratica para sua utilizagdo em ensaios e concertos
mas, claro, estdo também ausentes as anotagdes em trago fino - que podemos agora afirmar serem do

punho do préprio Villa-Lobos!.

Ao confeccionar nossa grade, procuramos incluir todas as informagoes possiveis, inclusive algu-
mas conflitantes com relagdo a indicagao de instrumentos ou a nomenclatura nod diferentes idiomas,
e as esclarecemos logo na pagina inicial. Apesar do francés ser a lingua predominante, traduzimos
todos os instrumentos para o portugués e deixamos as indicagoes técnicas ao longo da composi¢ao na
lingua em que ocorrem. Uma vez que ndo ha numeragao de compassos no manuscrito, decidiu-se
paginar esta edicdo tao préoximo quanto possivel ao manuscrito do Museu Villa-Lobos, de forma a

facilitar uma eventual consulta.

As observagoes pontuais que se seguem, tendo por base o manuscrito do MVL, tem o intuito de
servir de guia nao exaustivo para o leitor desejoso de se aprofundar no processo de transformacao do
Tédio de Alvorada em Urrapuru.

! Infelizmente, também estdo ausentes do material do 7édio de Alvorada de Genebra quaisquer das anotagdes tipicas feitas
por maestros ¢ musicos durante os ensaios, o que demonstra que ele nunca foi utilizado.
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TEDIO DE ALVORADA - GRADE ORQUESTRAL MANUSCRITA (MVL P.38.1.2) PERTENCENTE AO MUSEU VIL-
LA-LOBOS, RIO DE JANEIRO - PRIMEIRA PAGINA

i,

g

PRpESEN

PR e Y

:
A

X " 2 - o e $ s o oL - ia .".J - h g

MVL-Bb.
P.38.42 |pag. 04

ImperfaicSes ne documento eriginal ndo peimitiram uma rep: =T

PalidincanSn da Virnw dn Beaddl @ A

Tédio de Alvorada 24



TEDIO DE ALVORADA - GRADE ORQUESTRAL MANUSCRITA PERTENCENTE A BIBLIOTECA MUNICIPAL DE
GENEBRA, SUICA - PRIMEIRA PAGINA
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OBSERVACOES

Pagina 2

« 0 copista se esquece de notar o bemol do SI nos contrabaixos apds o primeiro compasso do ostinato; vé-

se pelas paginas seguintes (e confirma-se pelo Uirapuru) que o SI sera sempre bemol.

» nos dois tltimos compassos da pagina aparecem corregoes feitas 2 mao nas violas e ameagadas nos fago-
tes tornando naturais o SOL ¢ o FA do ostinato, ao invés de sustenidos. Outro adendo feito 4 mio, nos
timpanos, e na mesma caligrafia das correcoes anteriores, reforca essa nova ideia. Vé-se aqui a mente e a
mao do compositor a trabalhar, de forma clara como em talvez nenhuma outra ocasido. A ideia original
¢ a apresentagao do ostinato em 4 compassos - tal como ocorre da forma mais natural com padroes de
acompanhamento em composicoes de todos os estilos, compositores e épocas - e assim ¢ grafado pelo
copista. Em ocasido posterior, no processo de transformar o Tédio em Urapuru, o compositor decide sofis-

ticar a apresentacdo do ostinato ao rascunhar sobre a partitura breve diversdo (no sentido de mudanga

Tédio de Alvorada 25



/.

de dire¢do) antes de retornar a forma original sobre a qual se introduzira o tema. E assim que se apre-
senta a passagem correspondente no Unrapuru, agora com a inflexao reforgada pelos segundos violinos.

Mantivemos em nossa digitalizacao a versao original, para melhor efeito comparativo.

Abaixo, a esquerda, pagina 2 do Tédio de Alvorada, onde se véem as anotac¢des rascunhadas sobre o
manuscrito do copista (observe-se o pentagrama dos timpanos utilizado como espaco de anotagio). A
direita, pagina 5 da partitura manuscrita do Uirapuru (MVL 1990-21-0172), com a passagem corres-
pondente, que confirma a alteracio da apresentacio do ostinato. O tema da sec¢io sera introduzido nas
paginas seguintes, respectivamente, apés mais dois compassos, agora com o ostinato retornando a
forma original. No Uirapuru o processo de sofisticagio continua, com a introducio, nesses dois com-

passos acima mencionados, dos acordes em sforzando?.

TEDIO DE ALVORADA, PAGINA 2

UIRAPURU, PAGINA 5

2 Vide capitulo “Ressignificando um Texto Musical”, adiante.
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Pagina 3

« a marcacao “Soli” nos primeiros violinos ndo nos parece querer dizer realmente que dois ou mais ins-
trumentistas, de nimero nao identificado devem executar a passagem, até porque ndo ha mais adiante
indicagao de “Tutti”, porém que a linha deve ser evidenciada. A indicacao atual, apesar de desnecessa-
ria, ja que indicada por dinamica, seria “en dehors”. No Ulrapuru, a passagem ¢ oitavada e dobrada por

oboés e corne-inglés também em oitavas.

« no primeiro compasso de violoncelos e contrabaixos a caligrafia de correcao acrescenta apogiaturas das
mesmas alturas no segundo tempo, com gforzando. A ideia ndo mais aparece ao longo da obra, razao pela
qual n3o a notamos. Mas se trata do embrido da ideia dos sforzandi tdo caracteristicos da segao corres-

pondente no Urapuru (vide esta edi¢cdo do Urrapuru, pagina 8, em vermelho).

Pagina 4

+ no 3¢ compasso encontramos anotagdes na linha de fagote acrescentando tergas superiores. Nao as no-
tamos por questoes praticas, porém ¢ interessante observar que as 3» efetivamente aparecerao no Usnrapu-

ru, nao exatamente onde ou como anotado aqui, ¢ jamais nos fagotes, mas nos trombones.

TEDIO DE ALVORADA, PAGINA 4

Pagina 5

» hd uma repeticdo, cuidadosamente marcada, no segundo compasso desta pagina, na caligrafia do copis-
ta, que perturba o ostinato de flautas e clarinetas, alternado sua sequéncia. Ja na partitura de Genebra

Villa-Lobos se livrara dela.

Pagina 6

» encontra-se, do 3¢ para o 4° compasso, na linha de fagote, uma alteracio no padrao do ostinato, o mes-
mo tipo de alteracdo/erro ocorrendo no ostinato das violas, na virada de pagina. O manuscrito de Ge-
nebra apresenta outra alteracao no mesmo lugar. Em ambos os instrumentos mantivemos como no ori-

ginal do MVL.

Paginas 8¢9
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» toda a pagina 9 e a pagina 8 com excec¢ao do primeiro compasso contém apenas rascunhos. Acreditamos
que, em um primeiro momento, ao 1° compasso da pagina 8 se seguiria a pagina 10, assim como esta,
suposicao confirmada pelo manuscrito de Genebra, e assim o fizemos em nossa partitura digitalizada. As
anotagoes ai acrescidas corresponderao, apés muitas transformacoes, ao nimero de ensaio 13 do Uirapu-

Tu.

TEDIO DE ALVORADA, PAGINA 83

Pagina 13

« a parte de fagote, que até aqui seguia a parte de violoncelo, é esquecida nesta pagina, para retornar na

pagina seguinte [DUARTE 2009:72].

Pagina 15

3 Note-se a interrupgdo abrupta da caligrafia do copista ap6s o 1° compasso. Anotacdes de violinos e timpanos corres-
pondem ao Urapuru; a linha do corne-inglés (anotada nd3o em som real, mas na transposigao do instrumento) sera dobra-
da por flautas e sax-soprano, mas as trompas serao inteiramente transformadas.
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o Clairon: corneta lisa em sib.

Pagina 16

 encontramos nesta pagina as colcheias da melodia (aqui nos violinos) agrupadas de duas em duas, en-
quanto no restante da peca elas se encontram agrupadas de 4 em 4 ou de 6 em 6. A primeira forma de
escrita, em principio padrao, sugere um certo peso em cada tempo do compasso; ao contrario, ligando-se
todas as notas, sugere-se uma linha mais plana, mais lisa, de apoios e pesos. O contexto musical pode
sugerir ambas as execucOes: ou mais articulada nos tempos, ja que se trata de textura fortemente ritmica
ou, ao contrario, uma melodia mais lisa, para contrastar com os ostinatos a sua volta, o que sua maior
utilizacdo parece indicar. Mantivemos a escrita como a encontramos. O trecho correspondente no Uira-
puru,, a partir do compasso 284, mantém o agrupamento de duas em duas colcheias, deixando claro o

padrao de pesos e articulagoes desejado pelos sinais de articulagao acrescentados.

Pagina 23

« ha uma anotagdo, na caligrafia de corre¢do, no 4° compasso, 15° pentagrama de baixo para cima, de 5
fusas, DO-RE-FA-MI-SI, supondo-se uma clave de F4. Este seria o pentagrama dos timpanos, incapazes
de executar esta passagem. Pode se tratar do embriao da célula executada pelo clarone dois compassos

antes do nimero de ensaio 10, mas a indicagao se encontra ilegivel.

Pagina 25

« uma série de garranchos de acordes encontram-se nas partes de obo¢ e clarineta; ndo os tentamos trans-

crever pois se trata da transcrigdo, em notas reais, das partes de trompa.

Pagina 26

« em MVL o copista se esquece de adicionar uma clave de Sol para as violas, o que é corrigido em Gene-

bra.
Pagina 32

+ mais uma vez temos o privilégio de ver a mao de Villa-Lobos trabalhando na transformagdo do 7édio em
Utrapuru: o solo de violino se transforma, pela anotagao “Violinofone”, em “Aparigao do indio feio”, ¢ a
escala de tercas rabiscada como enxerto no solo de violino se transforma, como solo de flauta, na flecha-
da do indio feio no indio bonito e (agora comprimida ¢ acompanhada de cordas em surdina) na morte ¢
transformacdo deste ultimo em Ulrapuru. Ao final deste episoédio no Uirapuru, a melodia que se vé na
imagem a partir do terceiro compasso retorna incélume até a fermata no Sib, agora no violino (ndo no

violinofone!); a partir dai novo enxerto, sobre o Canto do Uirapuru, novamente no violinofone, representa o
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“Canto de despedida”, e retornamos uma vez mais ao 7édiw, o fragmento escalar que finaliza o exemplo

(com a anotagao “calmo”) sendo retomado no violino solo*.

Pagina 33

« ao final do dltimo compasso da pagina anterior, como preparagao para o primeiro desta, aparece indi-
cada a mudanca para o compasso 5/4+1/8; no entanto, as linhas de violino solo e de percussdo, as Gni-

cas preenchidas, demonstram ser o compasso, na verdade, 5/4, como indicamos.

« as 3 tltimas notas de violoncelos e harpa (mio esquerda) foram escritas originalmente como MI, FA# e
SOL, tendo este tltimo um sinal confirmatério de bequadro, porém foram corrigidas para MIb, FA# e
LAb. Ha toda uma serie de correcdes que nio conseguimos decifrar; a segunda nota de violoncelos, cla-
ramente um DO# originalmente, possui uma anota¢io que pode ser um RE ou um FA, e assim por di-
ante. Transcrevemos a versao original, tanto quanto nos foi possivel entendé-la. Seja como for, as anota-
¢des sdo as marcas da transformacgao do trecho em seu corresponde no Urapuru (“Desolagdo das indias”,

n.c.23), harmonicamente mais complexo, conforme visto em capitulo anterior.

+ A escala rascunhada parece corroborar - ou antes, adiantar - a técnica da “composi¢do a partir da ‘geografia’ do
piano”, largamente comentada pelo Maestro Roberto Duarte em suas aulas e finalmente confiada em livro em magistral
capitulo (Duarte, 2009; capitulo “O teclado como fonte de inspiragdo”). Sem significacdo tonal, a escala também nao é
idiomatica para a flauta, seja sonora ou mecanicamente. Posta no piano, vé-se claramente a sequéncia de tergas nas teclas
brancas; faca-se a passagem de polegar no FA, com o 4° dedo no RE anterior, e a escala se revela feita sob medida para o
instrumento. Se for verdadeira a sugestdo de que esta técnica torna-se constante a partir de cerca de 1940 (op. cit. pagina
105), entdo a versao mais simples desta, em meados dos ano 1930, nos parece perfeitamente coerente.
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Pagina 34

» 0 RE acrescentado a 12 clarineta deve ser entendido como som real (vide violas), e ndo em LA.
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1. Epilogo

Ressignificando um texto musical

Fazer parte de seu tempo significava, tanto para o Brasil de 1917 quanto para outras partes do
globo, aderir a um cosmopolitismo que teria a Franga como seu principal modelo. A capital da Re-
publica Brasileira da época do “Bota-Abaixo” reproduzia em sua propria arquitetura essa mentalida-
de, tendo transformado, a custo de massiva cirurgia urbana, muito de seu casario colonial ou imperi-
al em “centro urbano moderno e higido” sob a inspiracao dos Champs Elysées parisienses!. O meio
musical carioca, em geral, e a obra de Heitor Villa-Lobos, em especial, nao fogem a esse espirito de
época? e o texto musical de nome 7édio de Alvorada ai se insere a perfeicao. Ilustrando musicalmente
um texto de ar simbolista, conforme visto acima, a composi¢ao trabalha sonoridades e procedimen-
tos tao tipicos da musica de inspiracao francesa da época quanto o texto nos fala de uma Arcadia bel-
le-époque, como numa pintura de Puvis de Chavannes. As impressoes de sua audicao por Mario de
Andrade, além de atestar a importancia dada ao Tédio de Alvorada no meio intelectual da época, cor-

roboram esta ambientacao poética.

Tédio de Alvorada
(Ouvindo Villa-Lobos)

A primeira voz da mata goteja das frangas, imida de orvalho.

O arrepio da brisa
murmurios
cochichos
asa trépida no vale vasto, adormecida pela noite de estio.

Tudo acorda e se queda num bafo languido de sumo e de amor.
SUSPIRO

E o dia mais uma vez
O dia outra vez
Vai se repetir a maravilha fantastica do dia

Ja surge no céu desnublado do oriente o pincel verde do Sol.

E ele vira de novo pintar a mesma paisagem. .

As mesmas arvores vao equilibrar-se no quadro. . .

O mesmo ribeirdo nacionalista, como o sombrio das dguas fundas. . .
De manha riscardo o céu sempre gritos. . .

Ao meio dia a natureza, morrera. . .

Da tarde o pormenor romantico dum veado. . .

O dia mais uma vez!

A madrugada enjoada vira-se no leio elevado
D4 as costas a Terra, para nao ver.
Seus cabelos duros de noite

I REBELO, Marques e BULHOES, Antonio: O Rio de Janeiro do Bota-Abaixo. GMT Editores Ltda. Rio de Janeiro, 1997.

2 CORREA do LAGO (2009)
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caem pesadamente pelas lombadas dos morros macios, descobrindo-lhe o corpo.
E sobre as almofadas de horizonte, preguicosa,
ela move as herculeas coxas roseas.

Mario de Andrade, 22 de abril, 1923

Ao reaparecer transformado em Unrapuru em 1934, o texto musical se encontra em um ambiente
cultural completamente novo. Agora, estar alinhado com a contemporaneidade seria se encontrar no
Brasil da miscigenacdo celebrada (Casa Grande e Senzala havia sido publicado no ano anterior), do
samba como “expressao cultural da nacionalidade brasileira™? e com prédios Art Déco (sim, sempre a
Franca, de uma forma ou outra) decorados com indios, negros e florestas tropicais*. Todo o entorno

fisico e cultural ressignificado, ndo ha como nao o fazer com o texto musical.

Seria um exercicio de utilidade duvidosa (e objetividade mais do que subjetiva) procurar as in-
fluéncias musicais de uma ou outra ressignificagdo do texto musical em suas duas encarnagoes. Nos

parece mais interessante observar dois instantes desse processo de ressignificagao.

O primeiro € o solo de flauta que inicia o Tédio de Alvorada e, no Uirapuru, se encontra no nimero
de ensaio 2. Para todos os efeitos idénticos, nao ha nada que transforme “as primeiras
claridades” (Tédio) na “Flauta do Indio feio” (Uirapuru) a nio ser a proépria descricio programatica.
Ou seja, ¢ pura sugestao. E que a sugestao referente a obra para a qual o solo nao foi originalmente
criado funcione de maneira perfeitamente eficiente e natural é um dos milagres a que nos acostu-

mamos a encontrar ao estudar Villa-Lobos.

SOLO DE FLAUTA DO TEDIO DE ALVORADA (COMPASSOS 1E 2); EM VERMELHO DESTACAM-SE AS DIFE-
RENCAS PARA O UIRAPURU (1 COMPASSO APOS O NUMERO DE ENSAIO 2).

Allegretto deciso

Solo = 7~ 1.
~ L -x N accel. ( g — } ~ ~ a rall.
b3 N O -

_ 0 /:;#\f'\- ~D = 5. & /e, e bf?;.E_f\ ehe fe bﬁ.ﬂ | .b).'.ﬂ.l . LN
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O segundo momento de ressignificacdo para o qual chamamos atencao se encontra no ostinato do
“Tempo in Marcia” (7édio a partir da pagina 2) / “Tempo di Marcia” (Uirapuru a partir do n.e. 3).
Através da inser¢ao de um simples acento ritmico, ainda que magnificado por grandiosa orquestra-
¢ao, o compositor transforma por completo o trecho, de uma danca exotica belle-époque (seria o “tro-

pel dos fantasmas™?) para uma poderosa celebragdo primitivista (“Entram as indias”).

3 COELHO, Carla Aratjo: O Estado Novo e a integracdo do samba como expressao cultural da nacionalidade. Revista

Vernaculo, n.27, 1o sem./2011 ou_https://www.google.com/url?
sa=t&rct=1&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=2ahUK EwjjqLbchare AhVMgSAKHbFRDcIQFjAAegOICRAC&url

=https®%3A%2F%2Frevistas.ufpr.br%2Fvernaculo%2Farticle%2Fdownload%2F20781%2F21009&usg=AOv-
Vaw3RD8VAN7A99 w30DAznl n

4 ROITER, Marcio. Rio de Janeiro Art Déco. Casa da Palavra, Rio de Janeiro, 2011.
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TEDIO DE ALVORADA, 5 COMPASSOS APOS O INICIO DO “TEMPO IN MARCIA”

Tédio de Alvorada 3
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UIRAPURU, OS MESMOS 5 COMPASSOS APOS O INICIO DO “TEMPO DI MARCIA”.

Observe-se que violoncelos e contrabaixos sio acrescidos apenas de acentos dinamicos e das
apogiaturas que os reforcam; a adicio de fagotes, piano e, especialmente, de trombones e
timpanos, magnifica o efeito, transformado-o completamente. Esses acentos, repetidos nas
paginas seguintes sempre no tempo fraco, mas em compassos escolhidos de forma
aparentemente aleatoria, dario o carater de “acentos imprevistos® tio ao gosto da época’.
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O leitor tera encontrado no exame da partitura colorida de estudo comparativo outros tantos
exemplos como os descritos acima, atestando a habilidade de Villa-Lobos em modernizar seu

texto musical, ressignificando-o a seu bel-prazer.

5 Bernstein [2014: 38]
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