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Editorial

Cinquenra anos depois da morte de
Villa-Lobos morre, também, Anna
Stella Schic Philippot. Ela que foi uma de
suas maiores intérpretes, gravou, em 1983, a
integral da obra do compositor brasileiro e seis
anos mais tarde publicou o livro Villa-Lobos, o
Indio Branco. Este ntmero 29 de Brasiliana é
uma homenagem 4 nossa académica (cadeira
n° 26 Euclides Fonseca) e dedicado ao grande
Patrono ¢ Fundador da ABM. Apresentamos
artigos de abrangéncia horizontal sobre a obra
e avida do compositor (Vasco Mariz e Ricardo
Tacuchian) e temas mais especificos (Turfbio
Santos, Guilherme Bernstein e Maria Alice
Volpe). Tao vasta e tio complexa é a obra
de Villa-Lobos que sempre surge um novo
aspecto critico, estético ou social que merece
ser relembrado. O compositor continua vivo
no século XXI, se considerarmos a pujanca
de sua bibliografia, discografia e presenca no
repertério dos grandes intérpretes e orquestras
de todo 0 mundo.
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Os Choros e as Bachianas

como ‘Principios Composicionais

GUILHERME BERNSTEIN

Guilherme Bernstein traz uma visao dual sobre as
construges texturais da obra orquestral de Villa-Lobos,
visando um entendimento do seu processo criativo apds
os anos 20, uma melhor compreensdo de sua evolugio
estilistica ¢ sua interpretagio: a “maneira dos Choros”,
desenvolvida a partir e em torno de uma estética de
ostinatos ¢ a “maneira das Bachianas”, caracterizada por
uma textura multilinear tradicional.

The ‘choros’ and ‘bachianas’ as
composition principles

Guilherme Bernstein has a dual view on the textural
construction of the orchestral works of Villa-Lobos,
focusing on an understanding of his creative process
after the 1920’s, a better understanding of his stylistic
development and his interpretation: the ‘choros’ way,
developed from and around an aesthetic of ostinati, and
the ‘Bachianas’ way, characterized by a traditional

multi-linear texture.

obra de Villa-Lobos, segundo Adhemar
Nébrega', pode ser dividida em quatro partes,
as quais as duas centrais, representadas pelas
séries dos Choros e das Bachianas, respectivamente,
corresponderiam 4 sua maturidade criativa. Ao se
aplicar tal divisio em relagio 2 obra para grande
orquestra do compositor, encontraremos para cada
uma destas quatro partes cronolégicas grupos distintos
de obras, dispostos numa evolugio estilfstica perfeita:
os primeiros Poemas Sinfénicos (Amazonase Uirapuru,
1917), 0s préprios Choros (anos 20), as Bachianas (anos
30) e as obras sinfonicas da maturidade (da Descoberta
do Brasil, 1937 a Erosio, 1950, Alvorada na Floresta
Tropical, 1953, Génesis, 1954, etc.). Esta evolugio
se deu no sentido de um inicio fauve > experimental
(Amazonas e Uirapuru), seguido de um primitivismo
brasileiro perfeitamente desenvolvido (Choros), uma
fase de nacionalismo mais popular (Bachianas) e a fase
da maturidade, que funde as tendéncias de toda uma
vida criativa (as obras pés-Bachianas).

No entanto, ao se escutar estas mesmas obras em
sucessdo, tem-se a impressao de que, estilisticamente,
algumas pegas ndo se encaixam nessa narrativa. A
andlise dos padrées texturais dessas obras revela
que, dentro do quadro de uma evolugio estilistica,
especialmente os Choros ns. 6, 9 e 12 talvez fizessem
mais sentido se situados apés, e ndo antes, das
Bachianas. E Amazonas e Uirapuru, por seu lado,
talvez parecessem mais bem colocados se compostos,
pelo menos, apés as experimentagdes dos primeiros
choros. De fato, se colocarmos estas mesmas obras
ndo em sucessdo cronoldgica de criagdo, porém em
sucessao de estreias, obteremos a seguinte lista, onde

'NOBREGA, Adhemar. Os Choros de Villa-Lobos, 22 Ed. Rio de Janeiro, Ministério da Cultura/Museu Villa-Lobos 1975 (p. 24)
? Utiliza-se o termo fauve, em empréstimo das Artes Pldsticas, para se designar a arte primitivista francesa ou de influéncia francesa
das primeiras décadas do século XX, com toda a sua poética e sua rejeigdo ao status quo social ¢ artfstico da época.

21



OS CHOROS E AS BACHIANAS

o

BRASILIANA

uma narrativa evolutiva de estilo, se ainda apresenta
possiveis incongruéncias, torna-se mais claramente
delineada’:

Dangas Africanas — 1922

Choros n.10 - 1926

Choros n.8 — 1927

Amazonas — 1929

Uirapuru — 1935

Bachianas Brasileiras n.1 —1932/1938
Bachianas Brasileiras n.2 — 1938
Bachianas Brasileiras n.4 — 1939
Bachianas Brasileiras n.5 — 1939
Descobrimento do Brasil — 1939, 1946 ¢ 1952
Choros n.6 — 1942

Choros n.9 — 1942

Choros n.11 — 1942

Choros n.12 — 1945

Bachianas Brasileiras n.3 — 1947
Bachianas Brasileiras n.7 — 1944
Bachianas Brasileiras n.8 — 1947
Bachianas Brasileiras n.9 — 1948
Erosdo — 1951

Alvorada na Flovesta Tropical — 1953
Génesis — 1954%

O que nos faz ver légica neste agrupamento
estilistico ¢ a mancira com que o compositor cria
e estrutura os elementos texturais, dispoe e articula
suas ideias, e a prépria natureza das ideias musicais.
A andlise que se segue, sem pretender esgotar o
tema, pretende ser ferramenta il para definir
tragos estilfsticos e procedimentos composicionais
tipicos de cada época ou série de obras ¢ auxiliar na
compreensdo da fusio de estilos que caracteriza o
Villa-Lobos da maturidade.

Nossa proposta parte de uma generalizagio um
tanto simplista: de modo geral, o Villa-Lobos maduro
alternaria a estruturago de sua musica orquestral em

uma ou outra de duas maneiras distintas, a “mancira
dos choros” e a “maneira das bachianas”. Est4 claro
que nenhuma generalizagdo d4 conta da realidade
como um todo; generalizar é simplificar o que ¢
complexo e necessariamente deixa de lado dados de
importancia fundamental. Tratando-se especialmente
de generalizagoes de estilo composicional, deve-se ter
em mente que ‘Cada categoria estilistica é uma ultra-
simplificagio, porque cada obra de arte possui mais facetas
do que se pode descrever por um rétulo” . No entanto,
acreditamos que generalizar ¢ uma necessidade
humana tdo bdsica quanto o ato de pensar; ¢ dar
forma ao amorfo, compreensio ao desconhecido. E,
ainda assim, mesmo uma boa generalizagio ¢ uma
simplificagio imperdodvel. E com total consciéncia
das possibilidades e limitagoes da empreitada que
propomos esta interpretagao para a obra orquestral de
Villa-Lobos — ainda mais temerosa pela abrangéncia
de sua criagdo musical. Todavia, autores ligados a
obra de Villa-Lobos sugerem essa sistematizagio;
além de Nébrega, mencionado acima, também Eero
TarastiS enxerga nessas séries duas estéticas diferentes ¢
contrastantes, os Choros representando o “Brasileirismo
em uma forma de vanguarda internacional’ e as
Bachianas “expressando nacionalidade em uma forma
muito mais popular, inteiramente tradicional”. Nossa
proposta tem origem tanto em suas observagoes
quanto em nossa experiéncia e apenas sugere que,
além do contraste entre as préprias séries, 6bvio e
claramente pretendido pelo compositor, o modo
peculiar de estruturar as ideias musicais de cada uma
delas transborda das obras originais de cada uma das
séries para toda a obra orquestral de Villa-Lobos.

A primeira maneira de compor, surgida na década
de 1920, ¢ a dos choros, e corresponde  face “fauve”,
primitivista, do compositor. “Primitivismo” é um
termo empregado em muitos contextos; neste trabalho,
relaciona-se especificamente a um movimento ou
inclinagdo artistica e estética surgidos nas primeiras

3 Lista produzida a partir do livio Villa-Lobos, sua obra (MEC/Museu Villa-Lobos). Esta lista no pretende ser categdrica, apenas

instigar a investigagdo que se segue.

4 Data de composicio; a obra foi estreada apenas post-mortem, em 1969, no Theatro Municipal, pela orquestra da casa sob regéncia

de Mério Tavares.

5 “.. every stylistic category is an oversimplification because every work of art has more facets than can be described by a label.”
DERI, Otto. Exploring twentieth-century music. Holt, Rinehart & Winston, Inc. Nova Jorque, EUA, 1968 (p. 22)
STARASTT, Ecro. Heitor Villa-Lobos - The Life and Works. North Caroline, EUA, McFarland & Company 1995 (p. 151)
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décadas do século XX centrados em duas ideias.
A primeira, a rejeigio A sociedade burguesa,
seus valores — considerados fonte de corrupgio
espiritual — e sua arte, considerada decadente — esta
representada, de maneira simplista, pelas técnicas
da perspectiva, pela busca da representagio da
natureza e demais técnicas desenvolvidas a partir do
renascimento, na pintura, ou da forma / discurso e
progressio linear / tonal, na musica. A segunda ideia, a
tentativa de reformar a arte do comego do século XX
(e, quem sabe, até mesmo a sociedade) com técnicas
radicais desenvolvidas a partir da arte de povos
ndo europeus, ditos “primitivos”. Procura-se re-
contextualizar o primitivo de acordo com o ‘¢ddigo
artistico de vanguarda”’ da época e assim chegar a
uma Arte Nova, Moderna — busca estética tanto
quanto ato de critica social. O Villa-Lobos dos anos
de 1920 néo apenas abragou a ideologia primitivista
como se fez passar por primitivo ele préprio — e
assim era visto pelos europeus contemporineos.
A critica francesa da época possufa uma visio
uniforme do compositor, uma visio primitivista
completa, no que hé de mais simbélico neste tipo
de pensamento: invocava-se os termos “imensidio,
riqueza e violéncia” as suas obras como  sua origem
nacional e geogréfica, equivalendo-se a sua audi¢ao
a uma “revelagio” — a revelagio do “outro”, um

<<=’ Choros n.10, compassos 6 a 11

outro radical e brutalmente diferente do europeu
civilizado®. As implicagdes do pensamento poético
e da técnica musical primitivista em Villa-Lobos
marcaram profundamente sua obra como um todo
e especialmente alguns dos choros orquestrais.

Tecnicamente, o Primitivismo musical caracteri-
za-se pela animagio ritmica dos elementos musicais,
ou seja, pela presenca abundante de ostinati, notas
pedais e fragmentos melédicos que, animados ritmi-
camente na forma de células repetidas e melodias cir-
culares, tornam-se eles mesmos como que pequenos
ostinati. A textura resultante ¢ estruturada em blocos
e camadas superpostas relativamente estdticas harmo-
nicamente. A semelhanga do Stravinsky da Sagragio
da Primavera, mas de forma pessoal, Villa-Lobos cria
uma “estética dos ostinatos”, com toda uma gama de
técnicas resultantes.

A importincia dos ostinatos pode ser inferida
pelo fato de que qualquer fragmento nos choros
pode, por animagdo ritmica e repeti¢io, tornar-se
um ostinato, e estes frequentemente aparecem por si
mesmos, ndo como acompanhamento de melodias.
O curto trecho do exemplo ndo apresenta qualquer
elemento melédico, mas ¢ caracterizado apenas por
dois acordes (com concurso de pedal), transformados
pela repetigdo num ostinato.

Esta técnica de transformagio de elementos melédicos em ostinatos, por meio de animagio ritmica e repetio, ¢
uma das caracterfsticas fundamentais dos choros. A instancia mais célebre desse procedimento € certamente a se¢io
coral do Choros 7.10. O motivo melédico introduzido pelos segundos tenores (primeiro compasso do exemplo)
sofre uma engenhosa “ostinatizago”, através da articulagdo selecionada das notas por ele polarizadas (no trecho

“Ti-tu-ti-t6” etc., 3° compasso do exemplo, tenores).

cordas em pizz. + piano e harpa

l
|

| ORI 8 CO ST L D T D ST Joiodeodide by
Tele sls  ss 5 ¢ ls g5 e ¢

7 PERRY, Gill. O Primitivismo e o “Moderno” em HARRISON, C.; FRASCINA F. E PERRY,G. Primitivismo,
Cubismo, Abstragdo. Cosac ¢ Naify Edigdes Ltda., Sdo Paulo, 1998 (pp. 56/57)
* FLECHET, Anais. Villa-Lobos a Paris — un écho musical du Brésil. L’Harmttan, Franga 2004 (pp. 59, 60, 62 e 66)
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- Choros n.10, nimero de ensaio 6

Por sobre essa linha melédica agora transformada em acompanhamento aparecem gradualmente novas entradas
do motivo por tergas ascendentes, em contexto de desenvolvimento motivico. Sete compassos adiante, contudo,
o préprio motivo transforma-se em ostinato, pelo processo da repeticio (tenores e contraltos), quando entao uma
variagdo aumentada dele mesmo passa ao plano melédico preponderante (baixos).

y 4 B
Cont. e — =2
e o PRCR A T S
6, Tayapé Kamaraj6, kamaraj6, Kamara j6,
= ZESSZEsZaniE s EIZIEEE S
o e e e e
j6, Ja katd kamarajs, Kamorajd kamaral 6, Ti t 6 6 G tu Ki |yil Ti w & 6  w Ki |yé
ofs fs

== Choros n.10, 3 compassos depois do nimero de ensaio 7

A partir daf, o motivo, articulado nas diversas vozes, desempenhard as fungées de ostinato e melodia simultinea
ou alternadamente (de acordo com o que se interpreta das dindmicas marcadas para cada voz) até a definigdo final
como ostinato de acompanhamento da melodia Rasga o Coragio.

Essa fusio de fungdes— melodia/ ostinato — ocorre primordialmente no tipo de forma melddica mais caracteristico
dos choros: os pequenos motivos. Entre eles, sdo muito numerosas as melodias circulares, ou seja, aquelas em que a
linha melédica parte de um ponto, descreve um movimento qualquer e volta para o ponto de partida.

I

Sop.

Cont

Ba.

~’ Choros n.3, niimero de ensaio 6

Formas melédicas também numerosas sio os fragmentos escalares, em formato circular ou nao.

tenores

T
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=" Choros n.8, 1 compasso antes do ntimero de ensaio 16 (trombones e tuba)

O uso de fragmentos melédicos circulares e escalares animados ritmicamente deve ser visto através de sua
interagdo com as camadas de fungio harménica. Uma melodia circular ¢ como uma expansio de uma ou mais
alturas, cujo ressoar constante garante um qué de estatismo. Uma melodia escalar, por sua vez, é talvez a forma mais
clara de definir um conjunto de sons a ser utilizado — ou seja, a prépria definicio de uma escala. O que une estas
formas de criagdo melédica é sua capacidade de definir e reiterar as sonoridades que apresentam - e esta parece ser a
razdo de sua utilizagao abundante nesse tipo de textura, j4 que a reiteracio de alturas ou sonoridades serve criagdo
e manutengao de sistemas sonoros ostinatizados. A camada melédica atuaria ela mesma, assim, como um elemento
em ostinato, interagindo em sintonia com as camadas de fungdo harménica mais claramente determinada.

A transformagio de melodias em ostinatos e vice-versa, e suas formas de interagdo, t€m por objetivo a criagio de um
sistema homogéneo, orginico, que une simultaneamente movimentagio ritmica ¢ estatismo harménico (estatismo
harménico caracterizado pelo sistema nio sugerir resolugdo harménica, funcional; o sistema ¢ simplesmente
substitufdo por outro, seja apés 6 compassos, como no primeiro exemplo, seja apds 43 compassos, como na letra
de ensaio I do mesmo Choros 7.10). Em fungio destas caracterfsticas ritmico-harménicas, um conjunto de técnicas
originais foi criado para possibilitar a manipulagio de ideias, adicionando ou contrastando material melédico,
harménico ou temético sem recorrer aos desenvolvimentos e técnicas tradicionais.

Em suma, a “maneira dos Choros” poderia ser descrita como aquela desenvolvida a partir ¢ em torno de uma
estética de ostinatos, sua criagdo e estruturagio textural, sua manipulagio harménica e temporal.

A segunda mancira de compor, desenvolvida na década de 1930, é a das Bachianas, e corresponde a época do
engajamento de Villa-Lobos na ‘campanha pela institui¢do do Canto Orfesnico como instrumento de educagio social
através da miisica™. Longe das preocupagoes do compositor estavam as questoes da década anterior — a revolugao
da linguagem musical, a incorporagio a esta linguagem de um idioma brasileiro, a criagao do préprio idioma
musical ¢ a conquista de um espago na cena artistica. De volta ao Brasil, sua missio torna-se a de educador, como
demonstram as centenas de péginas didaticas por ele escritas na época, reunidas nos volumes do Caznzo Orfédnico e
no Guia Pritico, além das obras de Bach transcritas para pequenos conjuntos ou coro. £ em meio a estas atividades
que Villa-Lobos comp6e as Bachianas Brasileiras, uma misica de fortes rafzes na tradicio européia cldssico-romantica
e também na tradigdo da masica folclérica e popular brasileira.

A composicdo “a maneira das Bachianas” se caracteriza por uma textura multilinear tradicional, seja quando
numa melodia acompanhada, seja num contexto polifénico. A delineagio das funcses dos elementos musicais
— melodia, acompanhamento, baixo, linhas contrapontadas, etc. — é sempre muito clara.

>
F (9 ]
R

N

Sl

9 NOBREGA, Adhemar. As Bachianas Brasileiras de Villa-Lobos. Museu Villa-Lobos — MEC, Rio de Janeiro 1971
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=~ Bachianas Brasileiras n.4, 2° movimento, compassos 17/20

No exemplo, a melodia nos violoncelos e violas ¢ acompanhada por um encadeamento de acordes e uma linha
de baixo muito claros e definidos (trompas + contrabaixos ¢ contrafagote, respectivamente); estes Mesmos acordes
sdo articulados pelos violinos como acompanhamento, com acréscimos de notas melddicas, ao que se adiciona a
nota pedal superior ST (flautas etc.); trata-se de uma textura tradicional de melodia acompanhada, em um contexto
modal.

Ao invés de curtos fragmentos melédicos animados ritmicamente, a forma melédica tipica das Bachianas ¢ a
longa melodia linear, cujas caracterfsticas estao de acordo com as descricoes de musica brasileira feitas por Mdrio
de Andrade e de choro popular por José Maria Neves (“melodia torturada e inqui ases descende organizagao
frequentemente em 3as, variagoes sobre a linha”s “combinagiio de grandes saltos e grau conjunto, alterndncia de regives
grave e aguda, didlogo entre baixo ¢ melodia” etc. respectivamente)'’. Tarasti vé a idcia do cantdbile como fundamental

para toda a série'".
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<~ Bachianas Brasileiras n.2, 1° movimento, nimero de ensaio 1 (solo de saxofone
tenor, som real)

Enquanto nas grandes obras orquestrais que antecedem as Bachianas em estreias, 0s Choros ns. 10 e 8 e Amazonas,
encontra-se um politonalismo tantas vezes selvagem, em sua maior parte encontramos nas Bachianas uma harmonia
acordal de tercas sobrepostas, com relagdes harménicas funcionais'?, ou modalmente funcionais, ainda que acréscimos
de 2%, 6, 7* etc. enriquegam a sonoridade, verticalmente falando, e influenciem em uma condugao linear original
(ver exemplo acima, Bachiana n.4). Sua construgao formal s d4 por temas, mais do que pela elaboragdo a partir de
curtos motivos, e hd clareza absoluta na delimitagdo de segdes, seces estas construidas em principios tradicionais de

10 Respectivamente: ANDRADE, M. Ensaio sobre Miisica Brasileira. ; NEVES, José Maria. Villa-Lobos ¢ os
Choros. in “Revista Brasileira de Musica” vol. 17. Rio de Janeiro, Ed. da UFR] 1988

I'TARASTI (1995, 181)
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repeticdo e contraste em torno de pequenas formas bindrias ou terndrias'®. Apesar de um tradicionalismo evidente,
¢ preciso ressaltar que Villa-Lobos desenvolve maneiras muito originais de trabalhar os elementos musicais. No
entanto, estas maneiras originais, como de resto todas as caracteristicas acima descritas, estio em marcante contraste
com a “estética dos ostinatos” e com os procedimentos de animagao ritmica caracterfsticos dos choros.

Nosso objetivo ao propor uma “maneira dos Choros” e uma “maneira das Bachianas” certamente nio é o de
qualificar e diferenciar as duas séries, uma vez que todos os autores que abordaram Villa-Lobos j4 o fizeram. Nio
seria possivel que os conceitos estéticos que nortearam a “sintese dos elementos ritmicos ¢ modais do Brasil” em um
“tecido caleidoscépico” * imbuido da vanguarda parisiense dos anos 20 (os Choros) pudessem ser os mesmos a gerar
uma evocagao abrasileirada de um barroco “fonte folclérica universal, rica e profunda” ** (as Bachianas). As diferentes
pocticas o previnem. O que gostarfamos de apontar é a co-existéncia dos modi operands que caracterizam cada uma
das séries em toda a obra orquestral do compositor — ou pelo menos aquela escrita apés os anos 20, sua fase madura.
Esta co-existéncia se apresenta ora de forma muito demarcada, em movimentos ou secdes contrastantes, ora mais
ou menos integrada em um mesmo trecho. Assim, no Descobrimento do Brasil sucedem-se trechos construidos de
uma ou outra maneira: Cascavel (da 2° suite) e Ualolocé (da 3* suite) 2 maneira dos choros; Addgio Sentimental (2*
sufte) e Festa nas Selvas (3* suite) 2 maneira das Bachianas. H4 trechos em que um modo se segue a outro, como
na Introdugio e Alegria (1* suite do Descobrimento do Brasil). As Suites para orquestra seriam primordialmente “a
maneira das Bachianas”, inclusive com uso de marchas harménicas; o Nonerto, apesar da formacio cameristica, ¢
construido “a maneira dos Choros”. Esta abordagem do fazer orquestral de Villa-Lobos pode ser til mesmo para
obras supostamente anteriores aos choros. Se ¢ apenas com dificuldade que as sinfonias da juventude se adaptam
a nossa visao dual — como de resto também as da maturidade — uma obra como Amazonas (composiio de 1917,
estreia em 1929) se encaixa muito bem na “maneira dos Choros”. Mas ¢ principalmente em obras como Alvorada na
Floresta Tropical, composta em 1953, que esta abordagem se justifica, uma vez que nela as duas estéticas convivem
lado a lado, produzindo uma obra em que encontramos procedimentos ora de uma, ora de outra maneira, as duas
técnicas se auto-influenciando.

==’ Alvorada na Floresta Tropical, compassos 11 a 13 - 2 maneira dos Choros

Note-se no exemplo acima a presenga de ostinatos (baixos), acordes e células melédicas ostinatizados por repeticio
(celesta ¢ trompete) e linha melédica circular, todas caracteristicas marcantes da animagdo ritmica primitivista,
ostinatizante, identificada com a “maneira dos Choros”.

" IDEM

" ANTOKOLETZ, Elliott. Ziventieth Century Music. New Jersey, EUA, Prentice Hall 1992.

(pp- 230/231).

15 VILLA-LOBOS e outros. Swua Obra. 2 Ed. (escritos atribuidos a Villa-Lobos e coletados por sua esposa) Rio de Janeiro, MEC/
DAC/Museu Villa-Lobos 1972 (p. 187).
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A celesta
p o

<~ Alvorada na Floresta Tropical, nimero de ensaio 6 — 2 maneira das Bachianas

J4 nesse exemplo encontramos uma melodia modal direcionada a subdominante (repare-se no sequenciamento
melédico a cada 2 compassos) acompanhada por acordes descendentes paralelos. O claro delincamento das fungdes,
a estruturacio ritmica simples, sem animagio de elementos, a harmonia acordal e a expansio linear da melodia sao
particularidades caracteristicas da “mancira das Bachianas”.

Também entre os préprios Choros hd diferengas marcadas de construgdo textural. Enquanto os Choros ns. 10¢ 8
(como também Amazonas) sao estruturados como uma série de sistemas de ostinatos, “‘a maneira dos Choros”, em
sucessio, s Choros ns. 6, 9 120 530 cOMO UMA suCessio mais ou menos alternada de segoes de sistemas de ostinatos e
secdes em texturas tradicionais, “a mancira das Bachianas”. Estas segoes “a maneira das Bachianas” estdo perfeitamente
caracterizadas, como os trechos entre os niimeros de ensaio 15 a 16 ¢ entre 28 a 33, no Choros n.6, os trechos de 4
28 e de 30 a 34, no Choros .9, ou a Valsa Chorosa, de 48 252, no Choros n.12, entre os muitos exemplos possiveis.
Mesmo os trechos “a maneira dos Choros”, nessas obras, em sua grande maioria, apresentam os elementos texturais
claramente delineados, os ostinatos fazendo o papel tradicional de acompanhamento de uma melodia em destaque.
As préprias melodias tendem a ser mais longas do que os fragmentos melédicos encontrados nos Choros 10 ou 8 e,
independente da construgdo textural, a ideia do cantabile, que Tarasti associa s Bachianas, perpassa igualmente esses
choros estreados nos anos 40. Também a linguagem harménica diferencia os dois grupos de choros orquestrais; nos
de ntimero 10 e 8 as secdes 2 maneira dos Choros tendem ao politonalismo (no Choros .8 de forma especialmente
densa), e nas outras pegas da série mesmo 0s trechos “4 maneira dos Choros” tendem a um tonalismo aberto, no-
funcional — a linguagem harménica das Bachianas ou dos poemas sinfonicos da maturidade. Finalmente, as secoes
temiticas se encontram claramente delineadas nos Choros ns. 6, 9¢ 12, 2 semelhanga das Bachianas — enquanto que 0s
Choros n.10, ¢ especialmente o n.8, apresentam muita dubiedade quanto 2 sua estruturagio formal.

Em suma, acreditamos que esta maneira dual de enxergar as construgdes texturais em Villa-Lobos pode ser titil
1o entendimento de seu processo criativo apés os anos 20 ¢ na compreensao de sua evolugio estilistica, além de
auxiliar na interpretagio da estruturagio textural da obra orquestral do compositor em geral.

cordas e madeiras em unissono
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